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PREGUNTAS

HISTORIA
1- Relacionar en términos históricos las ideas de “selección”, “hecho histórico” y “objetividad”
2- Explicar en qué sentido el concepto de historia implica selección. 

EL HOMBRE y EL MEDIO AMBIENTE
1- Comentar la frase de Heidegger “habitar es el modo de ser del hombre en el mundo”
2- Explicar cuáles son los modos por los cuales el hombre transforma el mundo natural en mundo cultural. Ejemplificar.
3- ¿Qué  entiende por sociedad y qué por cultura? 

MUNDO CLASICO
1- Concepto de belleza en el mundo clásico griego. (Ligado con proporciones, medidas, líneas sometidas a la razón) 

MEDIOEVO y RENACIMIENTO
1- Comparar Medioevo y Renacimiento estableciendo diferencias en el pensamiento y en el campo productivo. Relacionar.
2- ¿Cuáles fueron los principales progresos técnicos en el M y el R?
3- Comparar la figura del artesano en el M con la del artista del R
4- Sociedad medieval. Sistemas de producción y logros técnicos.
5- Comentar acerca de la visión antropocentrista del R.
6- Relacionar el Hombre con Dios en el Medioevo y el R. 

MUNDO MODERNO
1- Principales cambios acaecidos en el mundo moderno y su influencia en la Revolución Industrial. 

REVOLUCION INDUSTRIAL
1- ¿Cuáles eran las condiciones de vida durante la Revolución Industrial y cuáles los cambios de todo tipo que se produjeron como consecuencia de la misma?
2- Caracterizar y analizar los aspectos sociales, políticos y económicos que influyeron en los procesos de industrialización en Inglaterra y Francia.
3- Analizar los factores que influyeron en el diseño de los objetos producidos en Europa y los EEUU respectivamente.
4- Comparar la expresión formal del Crystal Palace de la exposición de Londres de 1851 con la de los objetos expuestos. Explicitar las razones que justifican ambas expresiones.
5- Objetos de la RI: Relación estructura formal-ornamento.
6- Desarrollo tecnológico siglos XVI, XVII y XVIII 

ARTS & CRAFTS
1- ¿Cuál es la relación entre el pensamiento de Morris y Ruskin y la figura del artesano en el Medioevo?
2- Definir los aspectos formales de los objetos desarrollados por Morris y el porqué de su negación. 

THONET
1- Mencionar y comentar 4 factores que posibilitaron el extraordinario éxito de las sillas Thonet en su tiempo y que permiten que su diseño aún sea vigente.
2- ¿Qué aspectos del mobiliario Thonet resultan significativos para la producción de objetos? 

SHAKERS
1- Comentar acerca de las diferencias y similitudes que existen entre los objetos Shakers y los de Morris. 

ART NOUVEAU
1- Relacionar estructura y ornamento en la producción de objetos de Art Nouveau.
2- Comparar con objetos de Morris. Diferencias y similitudes.
3- Principios fundamentales de diseño.
4- Fuentes de inspiración de las formas creadas de la corriente Franco Belga.
5- Estructura formal y ornamento.
6- Posturas de representantes frente a la máquina y a la industrialización.
7- Comentar acerca de las identidades conceptuales y las diferencias formales en las dos líneas de AN. Ejemplificar.
8- Invariantes entre la línea FB y la AS. Ejemplificar.
9- Einfühlung y proyección en Art Nouveau
10- Worringer: “Abstracción y Naturaleza”
11- Idea de Gesamkunstwerk – obra de arte total -. Ejemplificar. 
 
DEUTSCHER WERKBUND
1- ¿Cuál fue el fundamento de la polémica entre libertad total del artista y el concepto de tipo de la DW? ¿Quiénes lideraban cada una de las posiciones?
2- Motivos fundacionales.
3- Rol de Peter Behrens como diseñador. Ejemplificar (objetos).
4- Comparación formal de los objetos del DW con los de WW.
5- ¿Qué  fue el DW y cuáles considera que fueron los objetivos primarios y secundarios del mismo?
6- Objetivos y logros de la DW a través de la tarea de Peter Behrens en la AEG.
7- DW como iniciador del Diseño Industrial. Personajes y productos. 
 
WIENER WERKSTÄTTE
1- Explicitar comparativamente las actitudes sociales, comerciales y productivas de la WW.
2- Comparar con Arts & Crafts
3- WW: objetivos. Personas. Productos. Sistemas de comercialización.
4- WW como precursor del diseño industrial.
5- Características formales del WW.
6- ¿Qué  fue el WW?
7- Hoffman / Mosser.
8- ¿Cuáles son los rasgos que hacen de esta firma una empresa en el sentido moderno? Ejemplificar con hechos, obras y autores.
9- Estamentos. 
 
VANGUARDIAS
1- En qué  consisten el Expresionismo, el Neoplasticismo, el Constructivismo. Obras y autores.
2- ¿Cómo cambia la relación entre el observador y la obra de arte a partir de la pérdida de la noción de fruición? Ejemplificar.
3- ¿Qué  importancia tiene en el diseño y el arte contemporáneo la pérdida del concepto de fruición? Ejemplificar.
4- Objetivos principales del Neoplasticismo. Explicar a través de sus obras el rol de Van Doesburg y Rietveld.
5- Relacionar arte e industria de la vanguardia rusa.
6- Diferencias y similitudes entre Expresionismo y Constructivismo.
7- Principios del Constructivismo, artistas, obras.
8- Fundamentos del movimiento Neoplasticista. Órgano oficial. Miembros y obras. 














Temas de examen IDAM

1. Explique cuáles son los modos por los que el Hombre transforma el mundo natural en mundo cultural. Ejemplifique.
2. ¿Qué entiende por sociedad y que por cultura? Relacione
3. Comente la frase de Heidegger “Habitar es el modo de ser del hombre en el mundo”
4. Explique el criterio de selección
5. Explique en qué sentido el concepto de Historia implica “selección”
6. Relacione en términos históricos las ideas de “selección”, “hecho histórico” y “objetividad”
7. ¿Qué significa Zeitgeist?
8. Explique las bases del pensamiento clásico (Grecia y Roma) y los desarrollos técnicos de la época
9. Compare la figura del artesano en el Medioevo y de artista del Renacimiento
10. ¿Cuáles fueron los adelantos técnicos del Medioevo?
11. ¿Cuáles fueron los adelantos técnicos del mundo moderno? (Ojo fijarse a que período de tiempo llamamos mundo moderno)
12. Que significa geocentrismo, etnocentrismo y heliocentrismo. Ubicar temporalmente estos conceptos dentro de la parte de la materia que hemos visto.
13. Comente acerca de la visión antropocentrista del renacimiento
14. Cuál es el concepto o nudo central de las creencias en el Medioevo y en el renacimiento
15. Caracterice y analice los aspectos sociales. políticos y económicos que influyeron en los procesos de industrialización en Inglaterra y Francia. Describir sucinta y comparativamente las similitudes y diferencias que existían entre Francia e Inglaterra 
16. Compare la relación entre estructura formal y ornamento en los objetos industriales de Europa y USA
17. Compare la expresión formal del palacio de cristal con la de los objetos allí expuestos. Explicite las razones que justifican ambas expresiones.
18. Situación de la población y la vivienda con el advenimiento de la Revolución Industrial
19. Diferencias y causas que diferenciaron los productos de la Rev. Industrial Europea y los de la Vertiente Americana
20. Compare la relación entre estructura formal y ornamento en los objetos industriales de Europa y USA en el período de las grandes exposiciones
21. Analice cuales fueron los factores que influyeron en los diseños de los objetos producidos en Europa y los EE.UU., respectivamente en el período de las grandes exposiciones
22. Comente el pensamiento de W. Morris con respecto a la Revolución Industrial y a la máquina.
23. Cuál era la posición de William Morris ante le máquina y la industria.
24. ¿Cuál es la relación entre el pensamiento de W Morris y la figura del artesano en el Medioevo?
25. Que plantea él como propuesta ante la situación de la pregunta anterior.
26. A qué época se remite.
27. Cuál fue su lenguaje formal utilizado. Habla acerca del pensamiento y las características de los objetos generados por W. Morris
28. Cuál es la relación entre el pensamiento de W. Morris y J. Ruskin y la figura del artesano en el Medioevo?
29. ¿Por qué se toma a William Morris con una de las primeras reacciones a la Revolución Industrial?
30. ¿A qué época se remite en su propuesta William Morris? ¿Porque? ¿Qué resultados obtiene?
31. ¿A qué se conoce cómo Art Nouveau?
32. Comente las diferencias y similitudes entre el Art Nouveau franco-belga y anglo- sajón y justifíquelas conceptualmente. Ejemplifique con productos y diseñadores
33. ¿Cuáles son las diferencias entre las dos líneas mencionadas anteriormente?
34. ¿En qué consisten las ideas de Gesamtkunstwerk (Arte total) y Einfühlung y de qué modo se relaciona con el oimiento Art Nouveau?
35. Desarrolle los conceptos de las dos líneas básicas del Art Nouveau. Ubicar en los países en donde se dieron con los distintos nombres que tomó y cuáles fueron sus personajes representativos.
36. Compare los aspectos conceptuales y formales de las dos corrientes del Art. Nouveau
37. Comente las fuentes de inspiración de las formas generales en él (Art. Nouveau corriente Franco-belga) y hable de la relación estructura y ornamento.
38. Explique el concepto de GESAMTKUNSTWERSK (obre de arte total) desarrollado en el Art Nouveau. Ejemplifique
39. La Secesión Vienesa: Que características tenía.
40. Como veían ellos el repertorio o lenguaje formal histórico.
41. Nombrar al menos 2 productos de cada país y explicar las características.
42. Que fue el Wiener Werkstätte. Hable sobre los conceptos productivos y comerciales desarrollados por el Wiener Werkstäte. Comente quienes lo crearon, como fueron sus objetos y sus preocupaciones comerciales. Cuál fue su propuesta
43. Hacía que tenían que tender sus productos
44. Comente cuáles fueron las actitudes comerciales y productivas del Wiener Werkstätte y cómo era su sistema de comercialización
45. Conceptos productivos ¿Cómo estaba integrado el taller? ¿En cuánto tiempo hacían un objeto? ¿Eran industrializados y repetitivos?
46. Conceptos comerciales: ¿Vendían en la plaza? ¿Tenían negocios? ¿Abrían sucursales?
47. Cómo piensan William Morris, las dos líneas del Art Nouveau y el Wienner Werkstätte con respecto a la máquina?
48. ¿Que fue el Deutscher Werkbund y cuales considera Ud. que fueron los objetivos primarios y secundarios del mismo?
49. Razones de la fundación del Deseches Werkbund, relaciónelos con la AEG. Nombre dos de sus integrantes
50. Comente lo que le parece relevante del Deutscher Werkbund
51. Comente las posiciones dentro del DW sobre tipo y modelo, y la importancia que tuvieron para el diseño industrial
52. Hable acerca del rol desarrollado por H. Muthesius y Peter Behrens dentro del DW-
53. Escriba acerca de los principios del movimiento neoplasticista. 
54. ¿Quiénes eran sus integrantes?
55. ¿Qué obras podes nombrar de cada uno?
56. Escriba acerca de los principios del movimiento Constructivista 
57. ¿Quiénes eran sus integrantes?
58. ¿Qué obras podes nombrar de cada uno?
59. ¿Cómo se integra el sentido del tiempo?
60. ¿En qué sentido el expresionismo, el constructivismo y el neoplasticismo son movimientos de vanguardia?
61. Hable sobre el constructivismo, su compromiso artístico y su devoción social.
62. Hable sobre el expresionismo y la ruptura del concepto de fruición.
63. Hable sobre el neoplasticismo y la idea de Arte Universal
















LOS OBJETOS
Uno de los fundamentos del progreso de la humanidad es la creación de formas útiles, capaces de satisfacer ciertas necesidades, a partir de los recursos que el hombre ha encontrado a su alcance. 
El progreso demuestra como indefinida la capacidad del hombre por responder a los nuevos problemas que el tiempo va planteando. El hombre asegura su supervivencia por medio de la creación de objetos, los cuales (como extensión de sus facultades) constituyen la “segunda naturaleza”.
En la previsión de necesidades el hombre desarrolla la facultad de imaginar y simular los problemas antes de que se presenten. De ese modo proyecta soluciones y resuelve modelos.
Todos los objetos creados por el hombre tienen una relación con el medio físico, ya que el mismo compensa las irregularidades del espacio. Es decir, por ejemplo, una silla será un objeto que ofrece más posibilidades de reposo que el propio suelo del espacio en que se encuentra.
Todas las necesidades producen y producirán unas resultantes culturales. 
Responder a una necesidad significa solucionarla, desde la más pequeña hasta los deseos más inconscientes, su satisfacción provocara la creación y la ayuda de la herencia de los objetos, cuya evolución queda aparejada a los avances de nuestro mundo.
En la actualidad vemos los objetos como una resultante de una acumulación de aquellos factores evolutivos, y lo vemos estableciendo una particular relación social y psicológica con el hombre, en la que el objeto adquiere la propiedad de prolongación de sus actos, convertido en signo de comunicación externa entre el hombre y la sociedad.

Los objetos como signo
La duración material y física de muchos objetos ha excedido a la de sus productores. Gran parte de los conocimientos de civilizaciones del pasado se basa en el estudio de los elementos objetuales que de tales culturas han llegado a nuestros días.
Aunque el calificativo industrial, precisa muy concretamente el desarrollo de su disciplina a partir de la Revolución Industrial, la actitud de diseñar (con el proceso previo que esto implica), así como también la actividad industrial (organización productiva de técnicas) aparecen en culturas muy remotas.
En el sentido proyectual, las decisiones de diseño recaían anteriormente en el artesano, quien consciente o inconscientemente, introducía a sus obras ciertas variaciones, desvirtuadoras del concepto de “serie” que la producción industrial ha adoptado para sus objetos.
Estos objetos artesanales significan, no solo una herencia antropomórfica determinante de la expresión de unas vivencias del subconsciente, sino también unos signos externos de la riqueza o el esplendor de una cultura o pueblo. (Ejemplo: Plato de cerámica, que mantiene su forma, pese a la producción seriada). Esto nos da a entender que el proceso inconsciente de la producción de formas, propio de la experiencia reflexiva y directa del artesanado, no debe ser ignorado en la comprensión de los factores estéticos de la producción industrial.

El mundo preindustrial
Las actividades plásticas más primitivas del hombre estaban aplicadas a una idealización de la vida. El hombre expresaba así su alegría de vivir, su instinto para el juego, y el placer por el embellecimiento.
Cuando el hombre comienza a establecerse en un lugar determinado (período Neolítico), empieza a satisfacer de manera organizada sus necesidades de reproducción y alimentación. Desarrolla, a su vez, los conceptos de posesión, reparto y defensa de bienes. Estos motivan el diseño de las primeras herramientas, que fabrican con materiales duros y resistentes, e inventa técnicas y medios para extraerlos y transformarlos, desarrollando por último, sus habilidades para embellecerlos. Al margen de las propias cualidades formales que el objeto poseía, se advertía también la preponderancia de elementos ornamentales, sobre los mismos.
El carácter mágico-estético de los adornos en los objetos de uso, expresa el traspaso de las expresiones plásticas de finalidades lúdicas de las pinturas rupestres a las “domesticadas” de decoración y ornamentación en las culturas posteriores; y a la vez es testimonio del horror al vacío  (propio de la naturaleza humana, el cual ha impulsado a todas las culturas a llenar de signos las superficies y los objetos que nos rodean).
La organización social y económica ha dependido en todas las épocas de la evolución de la ciencia y las técnicas. Y del mismo modo las corrientes estéticas han constituido la expresión plástica de tales transformaciones. El hombre, a la par que un ingenio deductivo ha demostrado poseer otro intuitivo que le ha permitido desarrollar un proceso selectivo estético semejante al selectivo técnico. De ahí que al progreso de los descubrimientos científicos corresponde a un avance de los mensajes y contenidos estéticos.
En el caso de la Edad de Bronce, el establecimiento de una organización para la extracción y elaboración del cobre y el estaño, para conseguir el bronce, facilitó la creación de imperios (gracias a la industria del armamento), y el desarrollo de las dos mayores culturas de la antigüedad: La Griega y La Romana.
En el Medioevo los avances tecnológicos se deben gracias a la obtención y manipulado del papel, porcelana y seda. En este período comienza a dominarse la energía, lo cual libera a los hombres de labores muy pesadas, así como también favorece a las primeras formas de trabajo organizado. 
Si bien la ciencia y las técnicas no proponían el objetivo de un progreso social, a partir del siglo XIV una serie de hechos aislados iba a precipitar el fenómeno de la industrialización.
En la Edad Media los aumentos en la producción exigen una explotación más intensa de la mano de obra y una organización laboral diferente.
Con el descubrimiento y desarrollo de los conceptos de geometría, perspectiva y anatomía, las artes cobran un carácter científico; así es como la arquitectura y la ingeniería urbana se enriquece con la teoría necesaria para conquistar la relevancia técnica que adquirirían en el futuro.
El desarrollo que tuvieron las matemáticas en el siglo XVIII facilito las bases científicas que hicieron posible la evolución tecnológica. Gracias al descubrimiento de los fundamentos de la química y una nueva teoría del fenómeno de la oxidación, llega a concebirse el alto horno. Y Europa abandona la “Edad de Madera” para iniciar la Revolución Industrial.
El dominio de la energía es el que daría paso a la Era Industrial. La transformación de la energía de los combustibles en energía mecánica, hizo posible el funcionamiento de máquinas, ferrocarriles, buques, etc. El descubrimiento del torno automático facilitó una mayor precisión y aprovechamiento energético.

Sobre el objeto
La historia de nuestra civilización puede ser interpretada como la historia de la sustitución cada vez más acelerada del medio natural por un medio artificial.
El hombre desea rodearse, cada vez, de más objetos. Estos objetos llenan su campo perceptivo en todo momento, formando una segunda naturaleza que sustituye a la primera. 
El dominio del medio natural elimina su peligrosidad, la naturaleza puede ser observada sin propósitos inmediatos, erigirse incluso en tema de contemplación estética.
El objeto artificial ya no es tan disponible para interpretaciones. Frente a un objeto siempre tendemos a designarlo, a nombrar su posible utilidad, a “ubicarlo”. (El objeto es nombrado, según su posible utilidad).
Advirtamos que el producir objetos es quizás una forma de comunicación, la producción de un mensaje abierto a una multiplicidad de lecturas. Un objeto artificial puede ser leído correcta o incorrectamente, ya que su creador pone en él, de algún modo, su significado.
Todos los artefactos tienen la capacidad para revelar algo, para expresar, y no solo las obras de arte la tienen, como antes se creía.
Condiciones que deben coincidir en un objeto para que pueda ser incluido en la categoría de Diseño Industrial:
· Seriabilidad (producción en serie)
· Producción mecánica
· Presencia de un cociente estético debido a un proyecto previo.

Sobre la forma
Llamaremos Forma a la manera en que aparece el objeto frente al sujeto  el objeto. 
A partir de una base visual, se ponen en funcionamiento todos los sentidos coordinados por la vista, que orienta y estructura a los datos provistos por los demás sentidos.
La explicación o descripción de un objeto constituye, en cierto modo, un objeto paralelo a la apariencia, ligados ambos (apariencia y descripción), al objeto real. Este conjunto de relaciones será llamado “estructura formal”.
La estructura formal de un objeto no es un dato de la captación sensorial, sino una abstracción, producto de la reflexión sobre aquello que se está contemplando.

Todo problema de diseño se inicia con un esfuerzo para lograr un ajuste entre dos entidades: la forma y su contexto.
La forma es la solución para el problema, mientras que el contexto define el problema. La forma es una parte del mundo, que está bajo nuestro control y que decidimos moldear en tanto que dejamos el resto del mundo tal cual es. El contexto es aquella parte del mundo que hace exigencias a esas formas. 
En el caso de un problema de diseño queremos satisfacer las muchas exigencias que dichos elementos (forma y contexto) se hacen entre sí.
La forma del objeto debe, además de posibilitar su función, denotarla, de modo suficientemente claro como para hacerlo deseable además de posible.


CONCEPTO DE HISTORIA
Un hecho histórico implica tanto las acciones de los hombres como las consecuencias de ellas. Se pueden establecer conexiones y relaciones entre ellos. La importancia histórica o significación de los procesos históricos se encuentra referida a los valores directivos de una cultura, importancia que puede o no coincidir con su valor negativo o positivo. A un hecho histórico, entonces, se le pueden atribuir distintas significaciones o interpretaciones, mientras que su valor objetivo sigue siendo el mismo. El historiador selecciona los datos, jerarquizando por valores culturales: destaca una parte de un todo. Los datos son actualizados e incluidos en el correr del tiempo actual. Por medio de la actualización se genera una nueva realidad, una construcción histórica.
 
Analizando la frase propuesta por Morris Cohen: 
“EL IDEAL DE LA HISTORIA ES UNA RECONSTRUCCION IMAGINATIVA DEL PASADO, CIENTIFICA EN SUS DETERMINACIONES, Y ARTISTICA EN SU FORMALICEN”

Podemos desarrollar los siguientes conceptos para entenderla:
· ¿Qué es CONTINUO?
Toda forma extensa en el espacio, o que llene un tiempo, tiene características de CONTINUO.
Las sociedades así como las culturas de las cuales participan esas sociedades no deben ser consideradas parcialmente sino que deben ser consideradas como un continuo. Si hablamos de un continuo social o cultural, y a su vez de modificaciones, debemos admitir que estamos frente a un proceso dinámico, el cual se reconoce a través de la Historia de la Cultura. 
· ¿Qué es la HISTORIA?
Se refiere a hechos del pasado, realizados por el hombre. Pero no todos los hechos del pasado son considerados hechos históricos. Solo los que tengan algún significado especial, y sean considerados “datos”. Entonces los hechos del pasado se mantienen en nuestro presente, no como una realidad sino como una experiencia anterior, gracias a la capacidad intelectual que el hombre posee para recrear imágenes. La capacidad de HISTORIA se encuentra en el hombre.
· ¿Qué es un DATO?
El diccionario nos dice: “documento, testimonio, fundamento”. Esto es, que los datos son una cosa que nos llegan como dado, a través de documentos o testimonio. El historiador trabaja con datos que deben ser fundamentados y precisos. Cobran significado cuando alguien se lo otorga. Por lo tanto la INTERPRETACION es un elemento decisivo para comprender el carácter de la Historia como disciplina.  
· ¿Qué es INTERPRETAR?
Recurriendo al diccionario: “comprender y expresar el asunto o materia de que se trata”; “atribuir una acción a determinado fin o causa”.
Para interpretar algo se debe re-construir ese algo, para ello se debe reunir o evocar recuerdos o ideas para completar el “conocimiento” de un hecho o una cosa.
· ¿Qué es el CONOCIMIENTO?
El conocer es: “averiguar, por el ejercicio de las cualidades intelectuales, la naturaleza, cualidades y relaciones de las cosas”. O sea que el conocimiento es lo que nos permite llegar al concepto de las cosas o hechos. Es lo que nos lleva a formular la idea que concibe o conforma el entendimiento, la opinión o juicio de algo.
La realidad está ahí, mientras que el conocimiento es una abstracción. 
Reproducir algo es volver a hacer presente lo que fue, en cambio Conocer es averiguar la naturaleza, cualidades y relaciones de las cosas, se trata de una transformación.
· ¿Qué es la CIENCIA?
Es un cuerpo de doctrina, metódicamente formado y ordenado, que constituye una rama del saber humano. No se mencionan los objetos con los que opera la ciencia, sino los métodos y objetivos que la justifican.










	Hecho físico
	Hecho histórico

	Ambos hablan de una realidad empírica, pero se trata de realidades diferentes

	El análisis de un hecho natural tiende a la obtención de leyes universales, haciendo hincapié en lo general, universal, común.
	Reconstruye el pasado prestándole una nueva existencia ideal.

	El dato forma parte de una experiencia o un experimento empírico.
	El dato es un testimonio del pasado, de una realidad que fue, y que puede hallarse en el presente del historiador, como un DOCUMENTO, detenido en el tiempo.

	Los datos son analizados, y mediante un proceso deductivo o inductivo se llega a la obtención de leyes universales
	Ese documento debe ser rescatado e interpretado

	Un hecho físico se halla determinado por la observación y la experiencia práctica. Un experimento que no puede ser reducido a un proceso de medida, no forma parte de nuestro mundo físico.
	El historiador trabaja no solo en un mundo físico de objetos físicos, sino en un universo simbólico, en un mundo de símbolos, que debe aprender a leer.



LA HISTORIA ES LO QUE EL PRESENTE ENCUENTRA DE VALIOSO EN EL PASADO. 
La historia no pretende descubrir un estadio anterior del mundo físico, sino un estadio anterior de la vida humana y de la Cultura.
El sentido histórico no cambia la forma de las cosas, ni detecta en ellas una cualidad nueva. Simplemente les otorga una nueva profundidad que se relacionará con los intereses, expectativas y problemas del presente que estudia ese pasado. Los hechos históricos interesan en su diversidad, particularidad, singularidad e individualidad. A su vez deben ser relacionados entre sí, para reconstruir el micro universo que constituyeron en el pasado.
· IRREPETIBILIDAD DE LA HISTORIA 
En la historia, el método científico dependerá del modo cómo se hagan los recortes y se seleccionen las partes esenciales. La SELECCIÓN implica que no se opere con la totalidad de los elementos posibles, sino que se destaca una parte de un todo, que en nuestro caso sería en continuo histórico; dentro de nuestro continuo histórico podemos mencionar, por ejemplo, el “Combate de San Lorenzo” , al hacerlo ya hemos destacado este combate entre tantos otros. Pero este Combate es repetible?  Por supuesto que no.
La irrepetibilidad de la historia se da fundamentalmente por causas de temporalidad, los personajes y circunstancias en las que se dio ese hecho no pueden repetirse.
Los datos no dicen nada si no se les otorga un significado y si no se los interconecta de manera tal que la relación constituya un sistema significativo.
· ¿Qué es un SISTEMA?
Es el producto que es más que las partes que lo componen. Los significados atribuidos a los hechos del pasado están relacionados con los valores culturales. Estos no son realidades ni físicas ni psíquicas, sino que su esencia consiste en su vigencia. La importancia histórica de los procesos históricos se encuentra referida a los valores directivos de una cultura (a lo que dirige la cultura), importancia que puede coincidir o no, con su valor positivo o negativo. De ahí que un hecho histórico puede ser interpretado por el historiador como positivo o negativo dependiendo del contexto en el que el historiador lo considere (subjetividad de la historia), sin modificar esto su valor objetivo.
La historia implica una construcción teórica a partir de datos seleccionados de entre muchos hechos del pasado  se actualizan los datos; en esta actualización se realiza una interpretación de la realidad pasada, que a su vez, asume una nueva realidad presente. Esta nueva realidad es llamada CONSTRUCCION HISTORICA.
· HISTORIA DEL DISEÑO  
No todos los hechos ingresan como hechos históricos en la historia del diseño, sino solo aquellos a los cuales se les otorgue alguna significación o valor cultural.
La Historia del Diseño va a implicar siempre una selección posible de objetos  ¿En qué se basa esta selección? Las pautas pueden ser variadas: políticas, económicas, sociales, artísticas, religiosas, tecnológicas, etc. ¿Entonces cómo determinar las pautas que a su vez permitan seleccionar los objetos válidos para la interpretación de un determinado momento histórico? Para dar respuesta a esto debemos volver a la idea de valor cultural, o valor directivo de una cultura. Con esto nos referimos a la jerarquización que cada período confiere a los valores culturales. Por ejemplo, la revolución Industrial implica variantes sociológicas, tecnológicas, económicas, etc., que inciden en la producción de objetos.
La importancia de los factores que intervienen en los distintos períodos históricos actúa de acuerdo a los valores culturales. De allí que para construir una conciencia histórica es necesario analizar los hechos emergentes de una sociedad o cultura, teniendo en cuenta cuáles fueron las circunstancias en las que se produjeron dichos hechos (tiempo y espacio en las que se dieron).

EL HOMBRE Y EL MEDIO AMBIENTE
Heidegger (filosofo alemán, nacido en 1889) dijo:
“HABITAR ES EL MODO DE SER DEL HOMBRE EN EL MEDIO AMBIENTE.”
 
Cuando se habla del Hombre debe considerarse a éste no solo como un individuo, sino como miembro de una sociedad. El hombre siempre ha conformado asentamientos humanos. Los cuales surgen de un instinto humano: el sentido gregario del Hombre. Sentido que no se basa únicamente en una cuestión practica de dar respuestas a necesidades físicas, sino para satisfacer las necesidades de establecer relación y comunicación con otros seres de su propia especie.
 
QUÉ SE ENTIENDE POR SOCIEDAD Y POR CULTURA?
El hombre actúa dentro de un medio ambiente. Pero siempre entre el medio ambiente natural y el individuo, se interpone un medio ambiente humano. Dicho medio lo constituye un grupo organizado de individuos, es decir una SOCIEDAD, y una manera de vivir que es característica de ese grupo, o sea una CULTURA.
Por lo tanto toda sociedad es un grupo organizado de individuos que establecen entre ellos una cooperación duradera a fin de garantizar la perdurabilidad del grupo en cuestión. Y se decía que cultura era una manera de vivir que era característica de ese grupo o sociedad, por lo cual puede decirse que toda cultura se conforma a partir de las repetidas reacciones organizadas de los miembros de una sociedad. Ya que es el conjunto de individuos, con sus necesidades y con sus potencialidades, el que constituye los cimientos de los fenómenos sociales y culturales.
Estas potencialidades, necesidades y reacciones se traducen en estímulos que regulan la conducta tanto del individuo como de la sociedad.
La conducta del individuo la conforma su experiencia, pero ésta, a su vez, se deriva del contacto que el hombre tiene con el medio ambiente en que vive. Por eso, para comprender la personalidad individual y la personalidad en general, es indispensable conocer el medio ambiente.
 
MEDIO AMBIENTE NATURAL Y CULTURAL
Es necesario diferenciar lo que es medio ambiente natural (o mundo natural) de lo que es medio ambiente cultural (o mundo cultural). Las palabras naturaleza y cultura no son univocas.
Los productos naturales son aquellos que brotan libremente de la tierra. En cambio los productos cultivados son los que da el campo cuando el hombre lo ha labrado y sembrado. Entonces, es naturaleza el conjunto de lo nacido por sí mismo, oriundo de sí y entregado a su propio crecimiento.
 La naturaleza constituye el HABITAT dentro del cual el hombre va a actuar. Al actuar, ese hombre va a transformar esa naturaleza, para lo cual puede utilizar distintos recursos, ya sean recursos materiales (manifestaciones físicas y tangibles) como elementos intelectuales, simbólicos (nominándola).
 
El hombre siempre inventó objetos que hoy llamamos útiles, instrumentos, a fin de facilitar su trabajo, a fin de hacer más eficiente el desarrollo de sus actividades (las cuales tienen origen en sus necesidades).
Éstas pueden ser necesidades físicas, relacionadas con la supervivencia dentro del medio ambiente natural. Como por ejemplo en el caso del esquimal, que inventará un cuchillo para poder cortar el hielo y construir el iglú (su vivienda). De este modo ha transformado un elemento natural: el hielo, en un producto cultural. El cuchillo, también le permitirá carnear una foca y convertirla en su alimento. Es decir que éste se convierte en un extra-cuerpo que le permite mejorar su acción sobre el medio ambiente natural.
Pero como dijimos, el hombre no solo modifica la naturaleza mediante hechos físicos, sino que también puede operar en ella a partir de elementos intelectuales o simbólicos. Puede transformar la naturaleza sin tocarla físicamente, sino solo NOMINANDOLA.
La nominación consiste en identificar parte de la naturaleza. A través de la nominación el hombre realiza un acto de apropiación de la misma, como por ejemplo de montañas: como el Aconcagua. Estas nominaciones distinguen esos hechos naturales de todos los demás, convirtiéndolo en un elemento cultural.
Al nominar, al apropiarse de un elemento natural, el hombre lo destaca entre los demás objetos existentes; es decir, le otorga un VALOR.
De los valores no puede decirse si son o no reales, si no solo que valen o no valen.
En todo proceso cultural siempre está incorporado algún valor. Este valor es reconocido y otorgado por el hombre a objetos o hechos culturales. En virtud de ese valor, el hombre producirá objetos, o si ya existen, los cuidara.
Más allá de las necesidades vitales inmediatas del hombre, tomado como individuo,  debe recordarse que ese hombre vive en sociedad, y que una de las características de toda sociedad radica en que las actividades necesarias para la supervivencia del conjunto están divididas y repartidas entre sus miembros.
La división formal de las actividades es la que da la estructura, la organización y la cohesión a la sociedad. La religión, la iglesia, el derecho, entre otras cosas, y así mismo los medios técnicos necesarios para su desenvolvimiento son, objetos de cultura o bienes culturales, en el sentido de que en ellos reside un valor que es reconocido por todos los miembros de una sociedad.
Otra características de las sociedades radica en que estas tienen una duración mucho mayor que la vida de un individuo.

Si se comienza a analizar la frase de Heidegger, puede decirse que transmite la preocupación y el interés de entender al hombre y estudiar las relaciones que el mismo establece con su entorno. Ello está presente en la última palabra: “mundo”. Remite a los conceptos del mundo natural y cultural. Remite a la existencia de un espacio naturalmente estructurado, de un paisaje natural, modificado por el hombre, en su sucesiva y constante acción de ocupar territorios y apropiarse de los mismos.
Este apropiarse de ocupar territorios se traduce en distintos y múltiples asentamientos humanos, que surgen del sentido gregario del hombre y se basa en la constitución de sociedades.
 
“Modo de ser”: se dijo que cultura es la manera de vivir característica de una sociedad. Esto es, el modo de ser de la sociedad. Ese modo de ser puede ser analizado conceptualmente a partir del carácter propio del individuo y a partir del carácter social.
El carácter social es aquella parte del carácter que comparten los grupos sociales significativos y que constituyen el producto de la experiencia de esos grupos, traduciéndose en pautas culturales; siendo estas las que permiten establecer una cierta comunicación entre los miembros de una sociedad y las que aseguran la continuidad de la misma.
 
Todas las actividades realizadas por el hombre tienen que ver con el habitar. La idea de “HABITAR” esta directamente conectada con las ideas de existir y de pensar.
El hombre existe en relación con muchos objetos físicos, psíquicos, sociales y culturales.
Las “cosas” tienen generalmente un máximo nivel de precisión en su forma y son conocidas por el hombre de la manera más directa posible. Podría asimilarse este concepto al de  “herramienta”. Las cosas indican qué puede hacerse con ellas y cómo se puede hacerlo; las cosas dan la seguridad física de asirlas, sostenerlas y usarlas.
 
Por ejemplo, la “casa” es el lugar central de la existencia humana, el sitio donde el niño aprende a comprender su existencia en el mundo y el lugar donde parte y al que regresa el hombre. En la casa es donde el  hombre encuentra su “identidad”.
Muy a menudo la palabra casa refiere a otro significado, el de “hogar”. La palabra hogar tiene un significado  íntimo y concreto. Implica que el mundo personal en cada hombre tiene su centro.
Todos los centros son lugares de acción, sitios en los que se lleva a cabo actividades particulares o lugares de interacción social.
La espacialidad y la forma de los asentamientos humanos dependerán de la idea de lugar, de centro, de dirección y de camino que cada cultura y sociedad posean. Estas ideas están íntimamente ligadas a la cosmovisión que el hombre de un determinado tiempo histórico posee.  
 
Si se considera un SER o un SUCEDER, debe tenerse en cuenta que no se encuentra en él ningún límite estricto y absoluto sino modificaciones paulatinas.
Si se recuerda que una de las características de las sociedades radica en que estas tienen una duración mayor que la vida de un individuo, tanto el concepto de sociedad como el de cultura deben ser considerados como un CONTINUO. 






MUNDO CLASICO
Grecia y Roma
La actitud de los griegos fue una actitud racional, meditada que permitiera la formulación de leyes explícitas. Nace ahí el pensamiento lógico. El griego establece una diferenciación entre el hombre, la naturaleza y los dioses. El acento está puesto en el hombre y su capacidad de razonar. Se buscaba la belleza y la perfección para obtener resultados claros y evidentes en un orden intelectual.
Para los griegos, los placeres y apetitos físicos eran completamente naturales, dignos de todo respeto. Debían realizarse bien, con disciplina, determinaciones y restricciones. “Nada en demasía”: templanza. El justo medio supone el dominio de uno mismo, el equilibrio, la decencia.
Los griegos desaprobaban al individuo que intenta seguir su propio camino sin la menor preocupación por sus compañeros de la ciudad-estado. Por esa razón, esta cultura se basa en la competencia entre los individuos. La personalidad, el carácter, eran tomados en consideración y fomentados. Querían hombres que fuesen al mismo tiempo individuos y ciudadanos, que aceptasen las leyes y las costumbres establecidas, sin ser rutinarios; buenos miembros de equipo, pero sabiendo brillar como ases.
Templo griego: subraya lo horizontal; satisfecho y atado a la tierra. Los atenienses se nos muestran como satisfechos, bien alimentados, bien formados, despreocupados. Estaban preparados para aceptar el mundo, operaban con los materiales que les proporcionaba su experiencia sensible.
La belleza se apreciaba en escultura, pintura y arquitectura de edificios públicos y representaciones dramáticas.

Extendido
Podemos decir que la cultura es el espíritu de una etapa, la impresión de conjuntos formados por un enorme número de detalles que encajan entre si de una manera u otra.
 
El ciclo de Pericles (Atenas en los siglos IV y V) más que nada se destaca por una forma de vida filosófica, donde lo que importa es la vida y la satisfacción de las necesidades naturales humanas, destacando mucho los placer y las necesidades de cada uno.
Todo lo que hacen lo hacen para satisfacerse simplemente en la vida terrenal. No piensan, como en otras culturas, en el más allá, en otra vida, no creen en un cielo o un infierno.
A esta clase de cultura (a la del ciclo de Pericles) solo le es de interés la vida y la satisfacción: satisfacerse lo mejor que se pueda dentro de esta vida.
Los placeres de apetitos físicos eran dignos de respeto por ser naturales, tanto como beber, comer, jugar, bailar, dormir, amar, eran actividades dignas de realizarse BIEN.
Discriminaban lo bueno y lo malo, lo mejor y lo peor, su cultura estaba basada pura y exclusivamente en la búsqueda  del equilibrio; existe un dicho popular entre ellos que refleja claramente esto: “Nada en demasía”. El primer principio griego era  la templanza.
Aristóteles era un gran filosofo que decía que la forma correcta de vivir era la de alcanzar el promedio auro, o sea buscar en la parte media el equilibrio entre lo demasiado y lo demasiado poco. (Como por ejemplo en el caso de la comida: uno puede comer algo que le satisface pero no llegar a la gula, tiene que haber un equilibrio).
 
La cultura griega se basa en la competencia, el griego si bien se preocupaba por esa calidad de vida que ellos tenían que tener, se preocupaban por la relación individuo-sociedad, cómo se comportaba cada uno, dónde estaban los límites, y era desaprobada la excesiva preocupación hacia uno mismo sin importarle el otro.
Tenían que esforzarse para trabajar, para estudiar, para ser alguien más dentro de la sociedad, pero no por eso el que estaba debajo era menor o el que estaba arriba era más, simplemente era lo que le toca (a cada uno) vivir, ellos lo comprendían de esa manera y  así lo aceptaban.
 
Los griegos vivían en lo que eran ciudades-estados, cada una con su gobernador (como ahora en la democracia que cada provincia tiene su gobernador), o sea tienen sus leyes independientes y a su vez responden a alguien determinado. Cada ciudad se manifestaba diferente, (en este caso la que más se destacaba era Atenas), cada una se manejaba libremente, de acuerdo a las riquezas que tenía. Para el único motivo que se conectaban era para cuando había que defenderse de los enemigos, realmente se preocupaban por defenderse, pero después cada uno “seguía en lo suyo”.
 
Los griegos forjaban por un individuo-ciudadano que aceptase las leyes y costumbres establecidas sin ser rutinario. Buscaban hombres que fuesen buenos en equipo, y que a su vez supieran brillar.
O sea buscaban lo mejor de cada uno, pero a su vez que eso se complementara para que todos fueran mejores (Ej. en lo que vivimos ahora: la competencia deportiva, negocio... uno trata de tener el mejor equipo, para lo cual hacen falta las mejores personas).
Esta idea que se habían propuesto, el idealismo de querer hacer ese individuo-ciudadano no lo alcanzaron en forma duradera en la práctica, donde mayor lo alcanzaron fue en su arte.
Los críticos cuando hablan del arte griego, hablan de equilibrio, contención, armonía, medida, reposo, dignidad, y algunos adjetivos como: sereno, ordenado, disciplinado, pero a su vez insisten en que no es un arte formal, más bien es un arte profundo, enérgico que conmueve. Los críticos sostienen  que los griegos llegaron a algo que se parece a la perfección artística, al verdadero equilibrio.
Entonces, las mejores ideas fueron las que nos dejaron en el arte. Los críticos hablan del equilibrio con el que hacían las cosas, todo eso que armaba justamente la templanza.
Pero también se dice que todo ese arte que tenían era muy simple, muy clásico, muy formal, frío, que no tenía expresiones prácticamente.
En la cultura griega es todo muy clásico, pero en definitiva es la base de toda cultura, muchos elementos se basan luego en lo que es clásico. Por eso se insiste que es un arte formal.
“Ese clásico” queda para la base de cualquier otra cosa, lo más importante que crearon en esta época fue justamente esa base.
Si contemplamos un templo griego como el Partenón, una catedral o un edificio como el Rockefeller, podemos darnos cuenta que tienen un significado, que por algo están hechos de esa forma y no de otra. Es decir que no lo hicieron y punto!, cada construcción tiene una explicación de por qué esta hecho de esa manera.
Las iglesias, se dice que tienen esas dos puntas porque es como que están elevando las manos y están pidiendo hacia el cielo; (toda la estructura está elevada hacia el cielo). Esto puede deberse a varios motivos, existen diferentes opiniones: desde que todo va por el paisaje, a la estreches del espacio que tenían, determinada por sus respectivos cultos, de acuerdo con sus religiones, o con lo que cada uno deseaba.
En el caso del Partenón es un templo que está parado, fijo, es algo que esta “puesto” sobre la tierra.
Por supuesto, no hay una comprensión final que pueda explicar que los griegos construían lo que querían y no estaban limitados, no se puede decir con certeza que construían porque solo se les “ocurría” hacerlo así , existen diferente opiniones al respecto, pero lo que no se puede negar es que tenían una destreza técnica espectacular.
 
Debemos tener en cuenta que lo que nos queda de la cultura griega puede muy bien significar solo una selección de todo lo que fue realmente Grecia, quizás estamos juzgando el arte griego o la cultura a partir de lo que quedo nada más y no por lo que haya sucedido en esa época.
 
Podemos gustar o no de las cualidades de la cultura griega pero no podemos dejar de aceptar un periodo de cultura clásico y no romano. Fue una cultura más bien fría, pensada en este mundo; del romanticismo: el romanticismo es una cultura totalmente diferente a lo que es la clásica griega.
Era una cultura aristocrática caracterizada por modelos que no pueden seguir muchos hombres: vivir conforme, alcanzar el justo medio, cultivar el buen gusto, llevar una vida completa y variada; lo cual es algo difícil de conseguir, no todos podían proporcionarse el tiempo necesario, adquirir la disciplina intelectual o moral que el hombre perfecto requería, por lo tanto se aceptaban las diferentes clases de hombres.
Según Platón pensaba que la vida buena solo era accesible a unos pocos. En una de sus famosas parábolas habla de las tres clases de hombres:
-   El hombre de oro: eran los tutores, la cabeza, sería el más inteligente, el que podía organizar a todos los demás, eran los más importantes.
-   El hombre de plata: eran los guerreros, el corazón, los que estaban defendiendo.
-   El hombre de bronce: eran los obreros, la barriga. Si bien ellos no tenían clara las nociones de qué era lo justo o no, sabían q tenían q ser felices con lo que les tocaba vivir, tenían que estar satisfechos.

Otros historiadores nos inclinan a que los intelectuales por lo menos consideraban como normal una separación de las clases privilegiadas y una clase inferior (que era la de los trabajadores), que era incapaz de compartir una cultura. De todas maneras no hay indicio de que Pericles se dirigiera en sus discursos a ciudadanos de primera y segunda clase, se dirigía a un pueblo, quiere decir que estaban todos conformes, todos tuvieron la misma cultura, pudieran compartirla o no.
 
En la cultura tenían lo que es la palabra hablada y no escrita. Entonces ellos una forma de ir relacionándose o cultivándose era ir a los teatros. Ésta era la mejor forma de tener conocimientos, eran personas que se hablaban mucho entre ellos y eran conocedores de muchas historias. Para ellos no solo pasaba por vivir la vida y sustentar su alimento, a ellos les preocupaba la competencia, el ser un poco más, y a su vez estar satisfecho con lo que estaban haciendo. No hay gran información sobre los conocimiento generales pero si existen pruebas suficientes que por lo menos en Atenas este tipo de cultura estaba realmente muy difundido.
Atenas (igual que el resto de Grecia) se basaba en la palabra hablada, la gente de todas las clases conversaba de política, del tiempo, de filosofía, y a parte las artes de las esculturas y arquitectura estaba visible para todos en los edificios públicos, constituyendo un medio constante de educación, entonces el público aprendía a apreciar la belleza.
Para los griegos los asuntos públicos eran de competencia directa de todos los ciudadanos varones y tenían cierta idea de que contribuían en algo al ser partícipes de las asambleas. Las decisiones finales se acordaban a través del voto público.
Los atenienses eran seguidores de las obra de teatro de gran nivel intelectual, la danza y la música se intercalaban en estas obras y se encontraban en un mismo nivel.
 
Religión:
Es difícil averiguar qué es lo que creía el hombre corriente, y cómo se comportaba, pero está claro que tenía creencias religiosas y que éstas han tenido cierta relación con sus prácticas. Lo que hace difícil describir esta religión es que no tenían dogmas teológicos, ni escrituras sagradas, ni sacerdocios, ni iglesias (por lo menos similares a la actual). No quedaron “pruebas”, como las Sagradas Escrituras, la Meca, la Biblia, o como quedaron pruebas de otras religiones.
La creencia en los dioses del Olimpo no significaba más que una fe en la existencia de los dioses, y en la procesión de ciertos poderes y atributos de cada uno y la influencia de los mismos en la vida del individuo.
Los dioses eran seres humanos inmortales que habían logrado ese tope de perfección y tenían más poderes que el resto de los seres humanos (mortales). En el caso de los sacerdotes y sacerdotisas, ellos solo realizaban ritos en los templos pero no constituían un grupo aparte del resto del pueblo.
Los cuentos sobre los dioses y héroes de esa religión eran realmente grandes pero lamentablemente no hubo una Biblia, que los recogiese y los ordenase, éstos eran parte de la vida normal de ellos.
La religión griega estaba determinada por la fórmula latina “doy para que puedas dar”, o sea, los griegos solicitaban favores a sus dioses a cambio de sacrificios o actos rituales.
Sus fiestas eran de ánimo semi-patriótico y semi-religioso.
Una de las grandes instituciones religiosas era el Oráculo (lugar a donde iban a orar o a consultar) el más importante es el de Apolo (en Delfos), allí realizaban consultas o solicitaban ayuda.
 
Pero esto finalmente llega a una crisis. No lograron todo esto que querían, tenían una forma, una idea de vivir pero no la lograron. Todo era muy lindo y placentero pero las riquezas se fueron consumiendo.
Hay muchos elementos, muchas variables sobre la decadencia de Grecia. Según los historiadores se llega a esta crisis pura y exclusivamente por una situación económica y política, cabe suponer que la cultura griega se haya desarrollado simplemente hasta llegar a una vejez menos atractiva.
Podríamos suponer que los griegos hubieran seguido con ese mismo estilo de vida pero al tener problemas económicos el enemigo comenzó a conquistarlos y así es como se fue perdiendo la cultura.
 
El siglo IV a.C. fue la cumbre de una época de grandes realizaciones culturales, solidez, estabilidad, seguridad, una época feliz, al contrario de lo que continuaría después de la guerra del Peloponeso: una decadencia que los griegos no pudieron afrontar.
La crisis comienza a partir de que en la práctica las ciudades soberanas no podían vivir con una  independencia absoluta, y solo relacionarse ante una guerra por medio de alianzas.
Primero se empezaron a pelear entre las ciudades propias de Grecia y allí el imperio romano empieza a reemplazar a la debilitada macedonia, estas eran guerras por la riqueza para garantizar el monopolio mercantil (el tributo de los vencidos).
Atenas empieza a gastar sus riquezas y comienza con toda su deprimencia, con conflictos políticos y económicos,  entonces aprovecha Macedonia con toda su independencia empieza a absorberla, hacen su guerra y queda en ruinas Atenas.
 
Desde la guerra del Penopoleso en el año 431 a.C. y la victoria del Rey Filipo de Macedonia sobre los griegos en el año 338 a.C. la cultura griega sufrió grandes modificaciones, la polis (o ciudad-estado) fue perdiendo su característica de independencia, primero bajo el dominio macedónico y luego del romano.
 En los siguientes tres siglos se desarrollaban ciudades-estados de mayores proporciones llamados estados herederos del imperio de Alejandro Magno, si bien las ciudades eran más grandes se iban debilitando. Roma y Cartagena pelearon entre si hasta que hacia el año 100 a.C. Roma los derrotó convirtiéndose en un imperio.
Estas etapas hicieron que se abrieran nuevos caminos y rutas marítimas que permitieron al hombre circular libremente, y fuese cual fuese su origen participara de una cultura genuinamente cosmopolita. Se desarrollaron urbes populares donde se hallaban bibliotecas y universidades, donde se cultivaban las humanidades y algunas ciencias; las matemáticas, astronomía y física empezaron a adoptar las formas que conocemos hoy. Las ideas griegas fueron perdiendo su agudeza y condimentándose de las demás para poder llegar a una elite cosmopolita.
 
Cuando comienzan a ensamblarse lo que quedaba del imperio griego con el romano se va formando una cultura genuinamente cosmopolita donde intervienen las culturas de todos los esclavos, vencidos y se van uniendo ciertas características de cada una.
Este proceso tuvo un cierto grado de influencia en el cristianismo, que en esos siglos creció mucho con el derecho romano, que son las dos grandes herencias que nos quedaron de esa época: el derecho romano que continúa exactamente igual y el cristianismo que fue el semillero de lo que hoy es el cristianismo.
 
El elemento helenístico vendría a ser lo que quedo de la cultura de Grecia. En esta etapa de unificación política del mundo, los griegos inundaron toda la cuenca oriental del mediterráneo haciendo de su cultura la cultura de todos, pero la cultura que allí se difundió ya no era la misma de la metrópolis, no era esa cultura propia clásica, se fue trasladando, condimentando, fue sufriendo modificaciones, no fue exactamente la misma que hubo en la Polis. Esto se debe precisamente a que su expansión fue sufriendo alteraciones.
Los historiadores llaman entonces a este período: Helenístico.
 
En la época del cristianismo donde dejo de ser una secta o herejía judía para convertirse en la fe universal que sobrevivió en el imperio romano, los romanos absorbieron muchas cosas de los griegos, entonces se ampliaron y se fueron perfeccionando, y esa secta del cristianismo avanzó muchísimo, siguiendo hasta el día de hoy. Lo mismo con esa mentalidad liberal que tenían los griegos: se siguió con esa misma forma, (lo que hoy se llamaría algo liberal o clásico).
 
Roma fue simplemente una ciudad-estado edificada por un pueblo que habla latín (cambiando el idioma griego).
A partir de que Roma empieza a crecer toda Europa empieza a generalizarse, si bien se extendió para el lado del mediterráneo, Roma también empieza a  interferir o a mezclarse con la otra parte del mundo y se empieza a armar lo que es el nido europeo, y empieza a no ser ya una raza tan pura (porque ya es más una mezcla).
 
Roma fue la transmisora de la cultura griega en toda Europa. Los romanos se destacaron en la literatura, en cultura y pintura imitaron a los griegos, en cuanto a la arquitectura siguieron los modelos griegos pero desarrollaron el arco y constituyeron grandes acueductos, estadios, circos y enormes salones públicos llamados Basílicas.
 
El derecho romano perdura en nuestros actuales sistemas jurídicos, fueron los primeros que hicieron del derecho una cosa viva y un continuo desarrollo.
El concepto grecorromano del derecho natural era un concepto que presuponía la unidad de la humanidad, es decir un concepto fundamentalmente democrático, o sea que lo que sea todo grecorromano tiene que ver con toda la base de nuestra democracia, sus pensamientos son la base, es el semillero de nuestra democracia, que todavía se sigue puliendo después de tantos siglos, esa unidad de la humanidad que ya buscaban ellos hace más de dos mil años.










MEDIOEVO 
La sociedad Medieval
En el transcurso de la historia han existido distintas sociedades con distintas culturas y distintos tiempos y espacios, con proyectos de vida según las necesidades, que podríamos plantear en dos planos: orden práctico (supervivencia) y orden trascendental (ligado a lo espiritual y filosófico).
Para Grecia el conocimiento en general y el conocimiento práctico era el Ideal. El mundo de las ideas se desarrollo dentro de un plano intelectual. En Grecia nace lo que se llama pensamiento Lógico-sistematización de experiencia. Establece una clara diferenciación entre hombre, naturaleza, y dioses. Consideró al hombre con su capacidad de rasocinio. El pilar de la cultura griega fue el gran amor al conocimiento, a la filosofía. La búsqueda de la belleza y la perfección fue su meta dentro de un orden intelectual.
El hombre primitivo no podía discernir entre lo material y lo inmaterial. En el mundo primitivo todas las cosas y todo el mundo participa con todas las cosas y con todo el mundo, es lo que se llama ley de participación.
En el Medioevo, el hombre se sometió a lo espiritual, místico. Dios es un ser sobrenatural, se considera al hombre un elemento más del cosmos. Creación de Dios, quien decide lo bueno y lo malo y quien juzga. La iglesia es el representante de Dios en la tierra (gobierno teócrata). En el  Medioevo se desarrolla una estructura comunitaria donde unos necesitan de otros dentro de una estructura cultural. La catedral fue el máximo exponente de esta sociedad, reuniendo los valores espirituales y místicos, representó la estructura social de esa época. La catedral, era el eje urbano, obra de toda la comunidad.
Tectonicidad: le da lectura y comprensión de lo sostenido y lo sustentante (cultura clásica). Mientras que en el Medioevo el interés está puesto en la percepción emocional, los elementos se entrelazan unos con otros pero sin continuidad, solo se tiene en cuenta lo que puede transmitirse en el plano espiritual.

La edad media fue un intermedio de mil años entre la edad antigua y edad moderna (desde el 500 al 1500 de la historia europea) Del 500 al 1000 fue la edad de las tinieblas, se considera el período genuino de la edad media desde el siglo lX Carlomagno a Cristóbal Colon siglo XV siendo el más importante el siglo Xlll, que se lo toma como el florecimiento de la cultura medieval.
Para algunos la edad media representa la cima de las realizaciones humanas, una sociedad carente de la riqueza moderna y la tecnología científica, pero con un modo de vivir muy cristiano que sustituye las necesidades materiales, para otros la edad media es una época bárbara, supersticiosa, dominada por las castas.
En la edad de las tinieblas la Europa del imperio romano llega a desvanecerse, casi por completo, la civilización urbana. Las ciudades europeas occidentales no eran más que mercados locales y los que más se acercaban a la idea de la vida urbana eran generalmente administraciones eclesiásticas.
La sociedad quedó dividida entre los grandes feudales, los campesinos y artesanos.
La carrera universitaria fue plenamente reconocida en la organización social medieval.
La teología fue la reina de las ciencias. El pensador medieval utilizó separadamente las palabras “teología” y “filosofía”. Uno de los principales pensadores filosófico de la época fue Santo Tomas de Aquino, mientras que  San Agustín fue más místico. A la iglesia se le debe la conservación de la literatura griega y latina. Coleccionaron y copiaron textos tanto de Oriente como occidente, de teólogos, poetas y narradores medievales. Era la cátedra, la prensa, la librería, la escuela, la universidad, pero si bien era el centro de la cultura también iban adquiriendo interés en el campo de las leyes, la administración. Este modo de vivir se denominó caballerismo.

Aparece también el mecenas, que es la persona que encarga y da respaldo al artista. La ciencia y la técnica ya no están en manos de los artesanos sino en manos de los artistas, estos ya no suman sus esfuerzos como resultado de una actividad comunitaria sino como individualidades. Tomemos como ej. Leonardo da Vinci, que abarca el arte y la ciencia. Leonardo consideraba todos los objetos naturales, los seres vivos, el hombree y su obra como un todo continuo. Este período se basa fundamentalmente en la razón y en los valores absolutos.

La cultura medieval: Fue en la edad media donde la cultura occidental fue una, cuando existió una sola comunidad cristiana unida en lo espiritual y lo temporal, sin existencia de sectas, religiones rivales, ni de nacionalidades hostiles. Podríamos decir que para discutir sobre la Edad Media nos encontramos con la palabra UNIDAD. Muchos de los que han estudiado la E.M consideran una cultura en sí misma y no simplemente como un preludio de la nuestra. Estimando que la E.M. llega a su punto culminante en el siglo 13. Para algunos es una cultura cuya vida abarca aproximadamente 1000 años y que pasa por las distintas fases de juventud, madurez y ancianidad, para otros ven la cultura clásica o antigua como una entidad definida y nuestra cultura moderna occidental como otra, si bien relacionarlas, pero como culturas aparte.
El hecho de que la sociedad occidental no haya sido jamás una unidad política, salvo la excepción del Imperio Romana, constituye una grave dificultad para el estudio de dicha sociedad que ha estado dividida políticamente en grupos independientes (ciudad-estado, estados feudales, naciones estados) habiendo atravesado estas entidades periodos de florecimiento y decadencia. Tenemos una cultura que difícilmente distingue entre lo místico y lo terrenal, lo sobrenatural y lo natural. La E.M. tiene en la historia occidental, la fama de ser una época de vigorosos contrastes. Una de las características más firmes de la cultura medieval es la del contraste y la contradicción.

RENACIMIENTO
Es un período de transición entre el final del Medioevo y el comienzo del mundo moderno en la cultura del hombre. Fenómeno que nace y se desarrolla en Italia en la región de Toscana, Florencia, que se destaca por ser un centro político, económico y cultural, con una ideología que luego pasa a Roma y luego se extendió al continente europeo. Para comprender el renacimiento debemos remitirnos al concepto de Humanitas. El hombre como alma racional que participa en el intelecto de Dios, pero opera en su cuerpo. El clásico surge de la contraposición entre las ideas humanitas y divinitas es decir entre lo que es el hombre y lo que es más que el hombre. Para el hombre renacentista su actitud se apoya en la convicción de la dignidad del hombre basado en la valoración humana, racionalidad y libertad y la aceptación de sus limitaciones humanas. En el renacimiento el hombre considera la obra de Dios como perfecta, pero también considera que el hombre es la máxima creación divina, es decir su fundamento es el individuo. En el renacimiento se prestó atención a la geometría, aritmética, astronomía, música. Se inventa la perspectiva geométrica, muy utilizada por los artistas principalmente por los pintores. Aparece una nueva aristocracia, la del dinero conformada por mercaderes. Aparece el artista con Nombre y Apellido, perdiéndose el anonimato del trabajo corporativo.
 


































	MEDIOEVO
	RENACIMIENTO

	 Acento en Dios:
· Ser sobrenatural – divino
· Sociedad teocrática
· Revela la verdad
· En la Tierra: Iglesia (vida intelectual)
Instituciones educativas: Universidad. 
No hay sentimiento de competencia: dignidad y valor de todas las profesiones. 
Filósofos, teólogos, pensadores
                      Mundo REAL = Mundo INMUTABLE 
No hay posibilidad de gobierno Absolutista 
Guerras, plagas, desórdenes:
· Diferencias locales, de idiomas, de sistemas de medidas
· Rebelión contra autoridades: contra el señor feudal
· Sociedad estratificada: doctos / caballería / masa rural
· Combates y violencia: intervención de Dios
 Superstición:
· Irracionalidad
· Lo incierto, lo inesperado, lo extremado
	Visión Antropocentrista:
· Centro en individuo
· GEOCENTRISMO: Tierra es centro del Universo
· Idea de PROYECTO ligada a IDENTIDAD DE CREADORES Y ARTISTAS
· Actitud del hombre:
VALORES HUMANOS (racionalidad y libertad)
+
LIMITACIONES HUMANAS (falibilidad y fragilidad)
· Dios: ser supremo
    Hombre: máxima creación divina; obra perfecta (Se humaniza la concepción de Dios)
Mundo NATURAL = Mundo creado GEOMETRICA Y SISTEMATICAMENTE
Escuelas, instituciones, universidades  
Artes liberales:
· TRIVIUM  (gramática, retórica, lógica)
· CUADRIVIUM (geometría, aritmética, astronomía, música)
Nueva aristocracia:  crisis de instituciones corporativas 
Encuentra en Griegos y Romanos: distinción, moderación, disciplina; libres de superstición; maduros; no racionalistas estrechos

	 Arquitectura, escultura y pintura: episodios bíblicos 
 Etapas:
· Edad de las tinieblas: sencillo económica y socialmente
· Románico: recargado, arco de ½ punto; arquitectura gótica simple; se va haciendo más recargado, libre y ornamental
· Envejecimiento: lo natural es deformado; grandes alturas
	Obras: UNIDAD
· - Geometría, proporción, perfección, belleza, razón, control
 
 Brunelleschi: perspectiva geométrica 
 Temas religiosos: Jesús humanizado 
 Gusto por el detalle; riqueza de colorido

	Deseos de dominar la naturaleza 
Mejoras en medios de transporte:
· Sistema de empedrado de caminos
· Enganches de caballería; collar de lomo; herraduras; silla de montar; freno; espuelas
· Arados: mejoras
· Metalurgia / mineralogía
Monjes: roturaban bosques y drenaban terrenos y pantanos.
Nuevos métodos, perfeccionamiento, mejoras, inventos. 
Ciencia: Inversiones, prosperidad
· Escuelas de medicina; ciencia experimental; química
Instrumentos matemáticos; geometría; álgebra; cero
Relojes de sol y agua; brújula 
Imprenta: papel; libros más baratos y numerosos
	Galileo:
· - telescopio
· - satélites de Júpiter
· - manchas del sol
· - Tierra gira alrededor del sol: coalición en su contra
 
Matemática: nuevos problemas físicos y astronómicos 
 
Física, Mecánica, Óptica 
 
Microscopio

	 Espíritu emprendedor, esfuerzo comunitario: catedral gótica 
 
Se organiza el trabajo: gremios:
· - distintos oficios agrupados
· - defienden intereses comunes: progreso técnico
· - asegurar justicia económica, fijar precios
· - control de nuevos obreros
· - establecer normas
· - protección mutua
Resoluciones emocionales y espirituales
	Acento en lo individual: aparece el artista.
· Ciencia y técnica en sus manos.
 
Máquinas: prolongaciones artificiales de la capacidad de movimiento del hombre.


EL ORNAMENTO
El ornamento puede ser:
1. RELACIÓN CON LA ESTRUCTURA DEL OBJETO: 	

1.1. ESTRUCTURALES: los elementos ornamentales son parte de la estructura formal del objeto
1.2. APLICADOS: se presentan como agregados o adosados a un cuerpo formal básico.

2. DEFINICIÓN FORMAL:

2.1. GEOMÉTRICA: las líneas principales del objeto pertenecen al campo de la geometría pura y la organización formal se estructura según leyes compositivas
2.2. ORGÁNICA: se utilizan líneas cercanas a las del mundo natural y prevalecen las continuidades formales
2.3. FIGURATIVA: aparecen elementos imitativos o representativos del mundo real como personas, animales, etc.

3. PERTENENCIA DEL LENGUAJE FORMAL:

3.1. CONSTRUCTIVO: los elementos utilizados representan la constructividad o devienen de la misma (columnas, dinteles, ménsulas, tornillos, soldaduras, etc.)
3.2. PLÁSTICO: los elementos usados pertenecen al ámbito artístico (pinturas, esculturas, bajorrelieves, etc.						
4. NATURALEZA: 

4.1. MATERIAL: la propia apariencia del material se configura en elemento ornamental.
4.2. CROMÁTICA: los elementos ornamentales se generan a través del color.

MUNDO MODERNO
Abarca entre el siglo XVI y XVII y constituye la primera crisis cultural europea general, para el hombre renacentista la concepción del Universo se basaba sobre la idea jerárquica, fueran divinas, humanas o naturales y también que el universo está regido por una teoría geocéntrica (la tierra centro del universo). En el siglo 16 se comienza a plantear una situación diferente, se destruye la idea de orden universal y se prepara la concepción Relativista del mundo. Dentro de las ciencias, la astronomía, influyó en este cambio. Copérnico modificó la teoría geocéntrica por la heliocéntrica, se demuestra que la tierra gira alrededor del sol como una estrella más entre las  innumerables estrellas. Galileo Galilei  descubre la ley del isocronismo (igualdad de duración de movimientos de determinados objetos). Kepler demuestra que los planetas giran en órbita elíptica. Se produce una modificación en la metodología del pensamiento occidental, introduciendo el concepto de la relatividad, es decir que ya no existen valores absolutos, sino relativos. El hombre ya no es el hombre ideal, sino el hombre real, dependiente de las circunstancias relativas que lo rodean. El científico moderno no pretendía sentar teorías que fueran de una verdad absoluta. El éxito del avance científico se debe al desarrollo de una compleja economía capitalista en manos de hombres de negocios. El capitalismo moderno se basa en un racionalismo económico cuyas ideas principales se basan en la organización, planificación, contabilidad. El capital financiero se convierte en una potencia mundial. La soberanía política va a depender del capital. El nuevo concepto de Política, se debe a Maquiavelo, quien decía “los fines justifican los medios”. De esta manera la política va liberándose poco a poco de las vinculaciones del dogma eclesiástico y del orden social y económico del feudalismo. Para el hombre moderno la razón tiende a considerar que lo razonable es lo natural y que no existe nada sobrenatural. Este modo de pensar también produce una crisis religiosa. Lutero y Calvino artífices de la reforma, consideran que el punto de arranque y el centro de la fe no es la iglesia, sino el individuo. Para ellos el creyente no necesita intermediarios en él y Dios para su salvación. La reforma tiene su origen en la indignación que produjo la corrupción en la iglesia. Esta reforma produce en el siglo 17 una contra reforma que tuvo como finalidad reafirmar el catolicismo. Los jesuitas tuvieron una gran importancia en esta contrarreforma. La iglesia católica llevó a cabo su finalidad poniendo especial interés en todo aquello referido a lograr el convencimiento de los fieles, lo hizo en función de lo sensible. No apuntó tanto a lo intelectual pero si la aceptación y comprensión de los valores religiosos teniendo en cuento lo sensible.




En el siglo 17 Francia tomó otro rumbo y otras consecuencias. En Francia va a predominar el Racionalismo, nuevo método de conocimiento de Descarte. La política imperante fue la del Absolutismo, es decir una política basada en la omnipotencia de una sola persona (el rey), sin embargo este régimen no impidió el desarrollo científico, sino que le dio impulso y lo protegió. El director de finanzas Colbert, durante el reinado de Luis 14 propuso racionalizar el mecanismo financiero del Estado y fomentar el desarrollo económico. Se crearon las grandes manufacturas reales o Estatales (vidrio, tapices, alfombras, muebles). En Francia el pensamiento imperante concordaba con los ideales que habían regido en la cultura clásica, es así como el clasicismo Francés toma raíces en la antigüedad grecolatina, adaptándolos a su tradición cultural.
En síntesis el siglo 17 pone en crisis la ideología del hombre occidental y lo lleva a una serie ininterrumpida de crisis, tal como se comprobará en los pensamientos que surgirán en los siglos posteriores.

EL HUMANISMO: Se inició como una rebelión contra la iglesia católica. Por hoy un humanista puede ser un teólogo que se las arregla sin un Dios personal. Puede ser un filósofo que sostenga que los seres humanos son más que animales y menos que dioses. El humanismo tiende en sus primeros siglos a rechazar los hábitos mentales y los ideales medievales. El humanista es un gran rebelde de la cosmología medieval pero no tiene una cosmología propia muy clara. Es un gran individualista. Quieren ser él mismo pero no tiene claro en cuanto que hacer consigo mismo. Los Humanistas renacentistas fueron eruditos que gozaban de una posición en la sociedad. Lo que más los enorgullece es el saber. Tenían un conocimiento directo del griego, tuvieron acceso a los originales de la mayor parte de los escritos griegos. En las arte las obras tenían una deliberada imitación de los romanos, en la arquitectura se nota con mayor claridad el cambio. El gótico fue reemplazado por el arco de medio punto, la cúpula, líneas horizontales. Se construye la Basílica de San Pedro en Roma y el famoso castillo francés de Chambord. En escultura el David de Miguel Angel que no encaja en una catedral gótica. El arte renacentista goza de una libertad bohemia. En la historia política se denomina “el período del absolutismo”, es el período de estado territorial moderno (nación-estado).
 
RACIONALISMO: Conjunto de ideas que construyen a la creencia de que el universo funciona igual que la mente del hombre cuando piensa éste con lógica y objetivamente. El racionalista tiende a considerar que lo razonable es lo natural y que no existe nada sobrenatural. Como máximo admite lo desconocido pero con la seguridad que algún día llegará a conocerse todo. El racionalismo tal y como se desarrolla en Occidente durante los siglos 16 y 17, solo sirvió para una minoría y como sustituto de la religión.
 
CIENCIAS NATURALES: Por el años 1700 lo que hoy llamamos ciencias naturales habían alcanzado un gran nivel. La física, astronomía, filosofía se habían convertido en ciencias maduras pero no perfectas, con un cuerpo de investigadores y maestros, laboratorios, medios para intercambiar informaciones e ideas, que hicieron favorable los avances de la ciencia. Florecieron en medio de los artistas renacentistas científicos como Galileo, Newton, Descartes, Pascal. También se fundaron las sociedades científicas British Royal Society (1660) y la Academia des Sciences francesa en (1666). Desde su iniciación la ciencia fue internacional, no conoció fronteras. Las investigaciones científicas de astronomía, navegación y geografía pusieron a los europeos frente a miles de nuevos hechos. Se comienza a utilizar la pólvora en la guerra. Galileo descubre el telescopio y descubre los satélites en Júpiter, que sugerían un nuevo modelo de sistema solar, la teoría heliocéntrica. Descarte creó las coordenadas cartesianas. Pascal avanzó en el campo de la geometría y de cálculo de probabilidades. Kepler y su ley de los planetas girando alrededor del sol describiendo una elipse.
La física especialmente la mecánica y la óptica se desarrollaron plenamente en ésta época.
En la filosofía, Descartes representa el desarrollo filosófico del racionalismo del siglo 17 (pienso, luego existo). Los racionalistas son los que subrayan el lado mental, racional o ideal en la polaridad del cuerpo y alma.
El pensamiento político del mundo moderno había tomado la vía del racionalismo en el siglo 18 pero el resultado en vez de una ciencia política diferente, fue más bien una ideología política nueva o mejor dicho un grupo de ideologías.

RESUMEN:
Siglo XVI a XVIII. Nueva concepción del mundo: Relativismo.
Hombre: real, no ideal. Depende de las circunstancias relativas que lo circundan.  
 Guerras:
· estimulan la técnica
· cambios económicos para satisfacer los medios materiales
· cambios para hacer más eficiente la estructura estatal

CIENCIAS 
Investigaciones: astronomía, navegación y geografía. Astronomía:
· Copérnico: modifica la teoría geocéntrica por la heliocéntrica. La Tierra gira alrededor del Sol.
· Galileo vs. Aristóteles.
· Kepler: órbitas elípticas.
   El científico moderno no pretende sentar teorías de verdad absoluta e inmutable.
   Éxito de avance científico: se debe a la economía capitalista.

ECONOMIA y POLITICA
Capitalismo: rasgo fundamental es el Racionalismo económico, basado en: organización, planificación y contabilidad. El capital financiero se convierte en potencia mundial.
Política: “los fines justifican los medios” – Maquiavelo –. Se destaca la idea de autonomía para la cual las verdades parciales no se hallan en conexión con ninguna verdad central.  
  
RELIGION 
Reforma:
· Lutero y Calvino: artífices. El punto de arranque y el centro de la fe no es la iglesia, sino el individuo.
· Iglesia: entra en crisis. Corrupción en manipulación del clero y negocios realizados con indulgencias y cargos eclesiásticos.
Respuesta: Contrarreforma
· reafirmación del Catolicismo, recuperación de autoridad perdida en política y religión.
· Propagación de la fe
· Jesuitas: gran importancia
· Interés en convencimiento de fieles, teniendo en cuenta lo sensible. Fines obtenidos a través de elementos que inciden en sentidos del hombre (arquitectura, pintura, escultura)

FRANCIA
Racionalismo – Descartes-
· objetivo: nuevo método de conocimiento basado en la razón
· principios:
· no admitir nada respecto de lo que fuese posible dudar
· dividir los problemas
· razonar desde lo simple a lo complejo

Política imperante: Absolutismo. Omnipotencia del Rey “el Estado soy yo”
· impulsa el desarrollo científico
· Colbert, director de finanzas:
· racionalización del mecanismo financiero
· fomento de desarrollo financiero
· proyección técnica y artística
· creación de Grandes Manufacturas Reales: vidrios, tapices, alfombras y muebles.
 
Academias:
· para establecer normas que permitan alcanzar una única y perfecta belleza, que pueda ser seguida por todos los ejecutores y aceptada por el público
· disciplina autoritaria para mejorar eficiencia
· doctrina para codificar la producción artística





REVOLUCION INDUSTRIAL
EUROPA 1750-1830
Prerrequisitos para la Industrialización
· Se caracteriza por los cambios revolucionarios producidos en la vida industrial y económica.
· El período de tiempo en el que se lo encierra es relativo, ya que la Revolución Industrial fue un proceso largo.
· Algunos autores niegan que este período haya sido muy revolucionario, ya que muchos de los elementos que intervinieron en él se remontan muy atrás en la historia y tuvieron una evolución muy lenta. Si suponemos que la palabra revolución implica tan solo un derrocamiento rápido y repentino, efectivamente la RI no fue tan revolucionaria como evolutiva. Sin embargo, en el sentido de que el proceso de industrialización transformó a fondo todos los aspectos de la sociedad, es adecuado describirla como Revolución, ya que no cabe duda que causó una revolución en las formas de existencia y de trabajo del hombre. Esto fue lo que dio a luz a nuestra civilización contemporánea.
 
Cambios tecnológicos y socioculturales
· Hay una utilización de nuevas materias básicas, principalmente del hierro y el acero, para máquinas, edificios y todo producto duradero, las nuevas fuentes energéticas son el carbón, electricidad, petróleo y la máquina de vapor.
· Las invenciones de nuevas máquinas incrementó notablemente la producción de artículos, con un gasto menor en la energía humana. También las nuevas formas de organización del trabajo en el sistema fabril, con su división de actividades y su especialización de funciones, otorgan una mayor producción.
· Los transportes y las comunicaciones, por otro lado, se apoyaban en los nuevos combustibles y en las nuevas máquinas (ferrocarril, buque a vapor, telégrafo, etc.).
· La RI incluyó también una serie de transformaciones tecnológicas en la agricultura, que posibilitaron el adecuado suministro de alimentos para la población que ahora vivía en las ciudades, y ya no podían autoabastecerse con alimentos obtenidos de sus tierras.

Cambios económicos: Mayor distribución de las riquezas, el aumento de un comercio internacional a gran escala y el avance del crecimiento capitalista.
Cambios políticos: Se formaron nuevas instituciones y se utilizaron nuevas políticas gubernamentales, que cubrieran las nuevas necesidades que presentaba la sociedad, a causa de la Industrialización.
Cambios sociales: El aumento de la urbanización, el ascenso de los movimientos de la clase obrera y la aparición de nuevas formas de autoridad. El trabajador, por ejemplo, ya no era un hombre de oficio, sino que llegó a convertirse en un operador de máquinas sujeto a las disciplinas de las fábricas.
Cambios psicológicos: Cambió la visión que el hombre tenía de su relación con la Naturaleza, ya que la RI aumentó la confianza del hombre en su capacidad de utilizar los recursos de la naturaleza hasta llegar a dominarla.

Por qué comenzó la RI en Gran Bretaña?
· Inglaterra y Francia eran, como naciones, las más avanzadas y poderosas de Europa, debido a sus constantes luchas, durante el Siglo XVIII, por la supremacía mundial. Por ello se asume que en solo en alguna de estas naciones podría haber surgido la RI.
· Francia durante la mayor parte del Siglo XVIII fue la principal potencia Europea en los aspectos políticos, militares, económicos y culturales. El comercio y la Industria Francesa eran espléndidos. Francia poseía una población mayor a la de Inglaterra con una clase media muy vigorosa. Poseía materias primas e importantes recursos naturales, además era centro mundial en cuanto a la cultura.
· A pesar de estas pruebas de papel primerísimo de Francia en Europa, la revolución Industrial se dio primero en Gran Bretaña










Analicemos entonces los factores que intervinieron en la gestación de la RI durante el siglo XVIII:

	   
	Francia
	Inglaterra

	Capital para el desarrollo industrial
	El capital para la inserción en maquinarias era muy importante para la industrialización. Ambas Naciones poseían una gran cantidad de capital para invertir.

	
	Gran parte de ese capital fue dedicado a empréstitos forzosos al estado, mantenimiento de una corte y una burocracia dilapidadoras, y a los gastos de la guerra.
Bancarrota de la realeza.
	El capital de Inglaterra era menor al francés pero se incrementó con gran rapidez durante la primera mitad del siglo XVIII a través de las mejoras en la agricultura y la expansión comercial. El sistema monetario inglés era mucho más sólido que el francés.

	
	Inglaterra tenía mayor disponibilidad de capital que Francia para la inversión en la empresa industrial.

	Mano de obra para la industria
	Tanto la movilidad y adaptabilidad, así como también el volumen de la fuerza laboral, determinan el potencial de un país para la industrialización.

	
	Cuando en Francia por fin se eliminaron muchas de las restricciones legales en la mano de obra, establecieron una pequeña propiedad campesina, lo que mantuvo a los obreros en el campo, en vez de impulsarlos al trabajo en fábricas.
La población triplicaba a la de Inglaterra pero no tenían capacidad técnica.
	La servidumbre y el sistema gremial habían quedado eliminados en Inglaterra a principios del siglo XVIII. Esto facilitó al traslado a las ciudades de los campesinos que se habían visto obligados a abandonar el campo por el sistema de cercado, y así los trabajadores y comerciantes ingleses se veían con más libertades en cuanto a lo que pudieran hacer.

	
	La organización fabril de la mano de obra británica había comenzado antes incluso de la aparición de la máquina de vapor, razón por la que los obreros británicos comenzaban a acostumbrarse al ritmo de trabajo en fábricas. Esto aventajó a Inglaterra sobre Francia.

	Mercados para los artículos producidos en serie
	Debido a que la maquinaria Industrial implica un gran despliegue de capital, no vale la pena tal inversión sin un acceso a grandes mercados donde los artículos manufacturados en serie puedan ser vendidos.

	Las vinculaciones del transporte
	El transporte es básico para la producción. En una Era industrial, se derivan beneficios secundarios de la disponibilidad de medios de transporte, ya que el desarrollo de las capacidades técnicas se ve estimulado, y el transporte en sí, se convierte en una industria esencial. La construcción de ferrocarriles, por ejemplo, alentó al desarrollo de las industrias del carbón y del hierro.

	
	Francia, en un principio, superaba ampliamente el proyecto de redes de comunicación. Pero fueron creadas con el fin de satisfacer al monarca absoluto, con fines militares y no comerciales.
	Inglaterra, libre de las amenazas de invasión por su posición insular, construyó sus carreteras para seguir rutas comerciales.

	
	En cuanto al transporte hacia el extranjero, Inglaterra ocupaba también el primer lugar, por su dependencia del comercio de ultramar, que Francia no tenía. Por ello, la marina británica fue más eficiente que la francesa.

	Los inventores
	Si bien en ambas naciones hubo grandes cantidades de ingeniosos inventores, aquí como en otros tantos aspectos, importa más la cualidad que la cantidad. Y como las oportunidades económicas, sociales y técnicas eran más favorables en Inglaterra, esto la posicionó primera.


 
 









	 
	Francia
	Inglaterra

	Los empresarios
	La ruptura de las normas tradicionales en los negocios fue lo que estimuló a los empresarios a invertir en nuevas empresas y a apoyar el desarrollo tecnológico.

	
	Si bien los hombres empresarios de ambas naciones no presentaban diferencias, las oportunidades que tenía Inglaterra eran mayores.
Hasta la Revolución Francesa, en donde el hombre de negocios empezó a tener un papel más importante en la sociedad, la actitud social de los británicos era más favorable que la de los franceses

	El cambio en la agricultura
	Francia  no poseía la esencial base agrícola para  sustentar una revolución industrial
	Gracias a la introducción del sistema de los cuatro campos (el uso de abonos nitrogenados, el desarrollo de una cría de ganados con bases científicas, y el cercado de los campos abiertos y comunales), Gran Bretaña incrementó su producción agrícola y permitió que la población de obreros fabriles aumentase.

	Políticas gubernamentales e industrialización
	La monarquía francesa se ocupó tarde de la buena marcha de los negocios, lo que obstaculizó la expansión industrial.
	El Parlamento británico se dedicaba a la expansión del comercio y a la prosperidad de la agricultura. El gobierno seguía una política que lo mantenía al margen de los negocios, permitiendo que la industria se desarrolle a su antojo.

	Actitud social con respecto a la industrialización
	No solo el gobierno, sino toda la sociedad deben desarrollar valores, actitudes e instituciones, favorables para la industrialización. Esto incluiría un deseo de progreso material, la aprobación de una movilidad social, la voluntad de aceptar nuevas ideas y técnicas, y una apreciación del avance social como conducente a mejoras materiales. Pero todo esto no puede darse de la noche a la mañana, sino que es un proceso que lleva tiempo.

	
	El renacimiento, a pesar de su insistencia en la Antigüedad clásica, produjo una actitud abierta a las novedades, que ayudó a romper la costra de la costumbre y a alentar la recepción de ideas inventivas que afectaron al desarrollo Industrial.
	La ruptura con la Iglesia Católica condujo a la destrucción de los monasterios. Esto ayudó a la pavimentación de caminos para nuevas ideas, nuevos procesos y una nueva sociedad. También ayudó la revolución científica.

	Nivel tecnológico y necesidad social
	Muchos descubrimientos han perecido con sus descubridores por qué no coincidieron con las necesidades o técnicas de su tiempo (EJ los griegos y la energía del vapor).
En el Siglo XVIII, los factores socioculturales, las necesidades económicas, y la capacidad tecnológica de Gran Bretaña se reunieron para alentar el avance industrial.

	La directriz británica
	No hay ningún factor individual que pueda justificar la primacía británica en la RI, sino que fueron una multiplicidad de factores que aportaron el estímulo que impulsaría al progreso industrial.
La ventaja de Gran Bretaña sobre Francia fue más cualitativa que cuantitativa: Si bien Francia tenía mayor población, más carreteras, más comercios, y más en todo, en Gran Bretaña la mano de obra, los recursos financieros, las oportunidades de mercado, la red de transportes, etc., gozaban de mayor disponibilidad y eran más adaptables a la producción Industrial.



  
El impacto social en la Revolución Industrial
Revolución Industrial: Triunfo o catástrofe?
· Durante largo tiempo la RI fue presentada como un cambio repentino y violento, que inauguró una época de explotación económica y trastornos sociales.
· El comienzo de la RI se marca cuando se unieron las máquinas de vapor a las nuevas máquinas de las fábricas textiles del centro y norte de Inglaterra.
· Esto condujo al asentamiento de hombres, mujeres y niños en los barrios más míseros de las poblaciones que brotaban alrededor de las fábricas y estaciones de ferrocarril.
· Los trabajadores eran obligados a trabajar bajo condiciones abominables que no fueron remediadas materialmente hasta mediados del siglo XIX, con la aprobación de las leyes laborales benevolentes.
Esto demuestra que la libre competencia puede producir riquezas sin producir bienestar.
 

Beneficios y costos económicos
· Desde un punto de vista económico, toda revolución industrial puede ser considerada como la reorganización inicial de los recursos productivos de una sociedad, que da lugar a un aumento rápido y autónomo en los ingresos per cápita. Por lo que puede decirse que este término se utiliza, desde el punto de vista económico, para denotar el crecimiento económico acelerado.
· Revolución Industrial es también, una forma particular de cambio social.
· El crecimiento depende de la capacidad de suministro de la economía que gobierna la producción potencial.

Revolución Industrial y la cuestión social
· La transición de una sociedad tradicional, o preindustrial a una sociedad industrial puede considerarse como la ruptura y desintegración de un régimen antiguo, y su gradual sustitución por un nuevo orden organizado e integrado a lo largo de unas líneas diferentes.
· Durante las primeras fases de la RI, la congoja y la miseria de las poblaciones en ciudades y campos se vieron agravadas por el carácter gradual del cambio.
· La cuestión social, el problema social, o el problema del trabajo, representaron esfuerzos para adaptarse y enfrentar al industrialismo.
· Los problemas identificados por quienes experimentaron la revolución en sus vidas aportan interesantes pistas a los procesos que en realidad estaban dando forma al orden social.
· Problemas típicos del primitivo industrialismo:
· Reclutamiento y adiestramiento de trabajadores para las instalaciones especializadas en manufacturas.
· La acomodación de los obreros a las rutinas fabriles y a la relación impersonal con sus empleados en cuestiones de disciplina laboral (horarios, salarios, etc.).
· Amoldarse de las poblaciones de trabajadores a las viviendas, la salud pública, las normas y condiciones de una vida urbana, en pleno cambio.
· La integración política de las clases trabajadoras.
· La formación e integración de nuevas clases medias con talento y educación en una jerarquía social con las antiguas clases medias de propietarios, comerciantes e industriales.
· El ajuste de la conducta personal a continuas alteraciones en el entorno social.
· La creación de los medios de comunicación y otros servicios, aportación de sistemas educativos y de adiestramiento, inauguración de formas de seguro social contra las penurias económicas periódicas, la invalidez física, para institucionalizar el cambio.
 
Movimientos de la población
· La tendencia del industrialismo hacia una mayor especialización y diferenciación de funciones, se manifestó a través de tres movimientos característicos de la población:
· Diferenciación en las ocupaciones
· Diferenciación espacial o redistribución territorial, especialmente en la forma de concentración urbana.
· Diferenciación socio-estructural, que implicaba movilidad social hacia arriba, y más plena participación en la formación del orden social
· La RI consistió en quebrar el orden prevaleciente, hasta entonces centralizado en una población más reducida y distribuida más equitativamente, por unas ocupaciones de índole rural-agrícola relativamente indefinidas.
· El régimen Industrial exigía movilidad en las ocupaciones, en la residencia y en lo social.
· Al amoldarse a estos movimientos estructurales, los miembros de la población notaron el impacto social de la revolución en la pauta de sus propias existencias.
 
La tendencia hacia la racionalidad en la sociedad industrial
· Desde los principios del industrialismo, las políticas mercantilistas de las naciones-estado tuvieron la especial virtud de alentar a comerciantes y artesanos a vincular las innovaciones tecnológicas con sus operaciones mercantiles, en esfuerzos más sistemáticos por incrementar la producción.
· La introducción y aplicación a gran escala de las máquinas alimentadas por combustible para la producción y las comunicaciones impusieron un orden más radical de racionalización sobre personas y lugares.
· La población y sus actividades económicas fueron concentradas en una serie de centros urbanos. La ciudad industrial fue reorganizada y reformada en áreas de trabajo y residencia.


 
La primera generación de los trabajadores industriales
· Los índices de aumento natural en población rural eran más altos que en poblaciones urbanas, debido a la mayor mortalidad que prevalecía en las ciudades.
· La RI originaba nuevos puestos de trabajo en las ciudades, mientras que la población agrícola tendía a reducirlos.
· Esta contradicción que se producía entre el aumento de la población rural, y el aumento de los puestos de trabajo en las ciudades, se logró superar cuando comenzaron las migraciones del éxodo de la mano de obra rural hacia las nuevas ciudades industriales.
 
El nivel de vida
· A mitad del siglo XVIII el ingreso per cápita se duplicó en Gran Bretaña, con lo que es probable que el nivel medio de vida haya aumentado también.
· La antigua clase alta y nueva clase media industrial notaron más este incremento que las cada vez más numerosa clase trabajadora.
· La tendencia a implicar operarios cada vez más expertos en nuevas relaciones de trabajo, con tecnologías cada vez más complejas y sofisticadas, ayudaron al aumento de nivel de vida de la sociedad, debido al aumento de la calidad de producción que esto provocaba.
 
Desempleo y salarios
· Para las primeras generaciones de trabajadores industriales la incidencia del desempleo relacionada con la demanda de exportaciones y con las inversiones domésticas, fue tal vez más insoportable que las desventuras acarreadas por la emigración y los cambios estructurales.
· Los salarios en las industrias en vías de modernización eran más altos que en la agricultura.
 
Los problemas de la vida urbana
· El crecimiento de las comunidades industriales-urbanas trajo aparejados problemas tales como la adecuación de las viviendas, problemas de índole sanitaria, de autoridad, de límites, de moral, de ley y orden, a los cuales estos grandes centros industriales tuvieron que hacer frente.
· Las fábricas reclaman los mejores lugares de la ciudad para producir, se ubican cerca de ríos o canales, utilizándolos también como basurales, generando contaminación y envenenamiento del agua. 

La revolución industrial y la gente
· Pese a que la revolución industrial trajo problemas políticos y económicos, su mayor impacto, y el más duradero, fue el que causó en la gente, sobre todo en aquellos recién llegados a las ciudades.
· Muchos de estos nuevos habitantes en las ciudades se sentían excluidos de la sociedad y del estado, e incluso incapaces de participar en el nuevo orden social al que se les exigía amoldarse. No solo carecían de conocimiento y de comprensión del mundo que los rodeaba, sino que además les faltaba el derecho legal de asociación con sus iguales, así como también el derecho legal de hacerse oír.
· La aparición de estas nuevas modalidades en el comportamiento personal y colectivo, ocasionó reajustes en la sociedad, y éstos implicaron a su vez, profundas alteraciones en las dimensiones psicológicas y morales de la experiencia humana.

Fábricas, ferrocarriles y tugurios
· La fábrica se convirtió en el núcleo del nuevo organismo urbano. Todos los demás elementos de la vida estaban supeditados a ella.
· La fábrica reclamaba los mejores lugares, ubicados cerca del río o de los ferrocarriles paralelos a los ríos.
· Por la cercanía a las fábricas, los ríos se fueron transformando en el basural más barato y conveniente para todas las formas de desperdicio soluble y flotante. 
· Estas acumulaciones de residuos disminuyeron el espacio vital disponible.
· Se dejaba a cargo del ferrocarril la definición del carácter y la determinación de los límites de la ciudad.
· El ferrocarril introdujo en el corazón de la ciudad el ruido y el hollín, así como también las instalaciones industriales y las viviendas degradadas de la clase baja obrera.
· A tal punto se había difundido la degradación del ambiente que hasta los pobladores más ricos, que podían proporcionarse lo mejor, se habían habituado a esto.
· La basura quedaba en las calles, hasta que la acumulación inducía a alguien a llevársela para abono.

Europa 1830-1880
Revolución Industrial: Vertiente utilitaria
El aumento de la población precede al movimiento de industrialización y también a la reacción de que la gente buscara nuevas tierras, o bien utilizara más intensamente la tierra y sus recursos.
Los proyectos tecnológicos fueron un requisito nuevo para la industrialización. Si bien desde 1830 a 1880 aparece el proceso de producción en serie, la industrialización había comenzado mucho antes en Europa Occidental, principalmente en Inglaterra, extendiéndose a Francia y Bélgica. Alemania se desarrollo mucho mas tarde, como potencia industrial, por carencia de unidad política y diferencia de comunicaciones entre las áreas potencialmente industriales, principalmente los de recursos minerales, que se encontraban en la periferia del país, alejados de la población. Alemania no era rica en agricultura y comercio, y además sus puertos estaban alejados para  poder competir con Inglaterra y Holanda, pero al comenzar a producirse la unidad política, acumuló capital y mejoró el transporte por sobre todo con la construcción sistemática de ferrocarriles.
La industrialización Rusa comenzó después de 1880, y el ferrocarril tuvo importancia en el crecimiento de ésta, al igual que la industria pesada (hierro-carbón). Se basó en pocas pero grandes industrias donde intervenía el estado.
Si bien la máquina a vapor influyó en las industrias del ferrocarril, también lo hizo en el transporte marítimo. En los barcos se reemplazó la madera por el hierro.
Otro acontecimiento tecnológico importante fue el descubrimiento del acero.
Este avance industrial produjo que el concepto de compañía fuese más complejo.
La sociedad anónima avanza para dar lugar a la inversión y encontrar capitales para la realización y continuidad de las industrias.
La industria en sí misma, separada de la vida socio-política elevó el nivel de vida, trajo riqueza y poder a los estados.

Breve historia del Diseño Industrial
La industrialización en Europa se vio condicionada a las estructuras y actitudes socio-económicas. Primeramente se basaron en producir productos artesanales, pero en mayor cantidad. Los primeros cambios se produjeron en la organización comercial y de producción, más que en los métodos de fabricación de productos.
A raíz de la exposición universal de 1851, los europeos descubren la producción en gran escala, fabricados en una secuencia de operaciones mecanizadas con ayuda de máquinas-herramienta que utilizaban los EE.UU (sistema americano).
Por supuesto que este sistema sentó precedentes e influencia europea, tomando ideas tales como la fuerza hidráulica, sistemas precisos de medición, y la polea.
El sistema americano se basa en la precisión de las medidas y la exactitud de la producción.
Si bien este sistema se adaptó primeramente para la fabricación de armas, y respaldado por fondos estatales, rápidamente se fomentó en otras áreas de producción industrial que no eran respaldadas por fondos estatales, y al no haber obreros especializados, ni una tradición artesanal firme, se pudo aplicar con éxito: (como la fabricación de relojes que a fines del siglo XIX fue accesible a toda la población).
A su vez los obreros que mejor se adaptaban eran aquellos que carecían de conocimientos, pues les costaba menos trabajo adaptarse que a otros que ya habían aprendido otras técnicas que les costaba olvidar.
El sector de máquinas industriales fue mejorando y el avance más espectacular fue el obtenido con la máquina segadora que al llegar a la década del 50 se fabricaba en serie, y la demanda superaba la producción.
Los europeos solían criticar el acabado del producto americano, y la falta de armonía.
En la exposición universal de Londres, los ingleses comenzaron a prestar atención a la industria americana y manifiestan que es bueno tratar de imitarlos si pretendían mantener su posición en el gran mercado del mundo.
La capacidad de combinar la inventiva en lo mecánico con un sentido comercial, incentivó la venta a plazo, inevitable en esta vida moderna.
Este sistema en varios productos, principalmente en los de decoración, fue criticado, ya que imitaban algunos modelos europeos de gran apreciación artística.
Debemos destacar que los EE.UU. debido a la inmigración, contaba con una sociedad compleja y heterogénea, consciente de su importancia en el mundo, y en busca de su propia identidad cultural.
Los productos sencillos y utilitarios se los veía como prueba del materialismo de EE.UU.
El objetivo del sistema americano era reemplazar con operaciones mecánicas correctas y eficaces la destreza del artista calificado, y este florecimiento de la cultura democrática podía estar al alcance de todos.



Espacio, tiempo y arquitectura
Las Grandes Exposiciones
· En los tiempos en los que la Industria estaba en su mayor expansión, las exposiciones de tipo industrial proporcionaron a la arquitectura realmente creadora de grandes oportunidades.
· Las exposiciones nacieron casi simultáneamente con la industria moderna (sustitución del trabajo artesanal por el mecánico).
· Como en muchos países se trabajaba febrilmente para inventar nuevas máquinas y nuevos métodos de elaboración. Las Grandes Exposiciones surgieron para presentar, reunidos, los productos de este trabajo, para facilitar al público su comparación y adopción, estimulando la competencia entre los empresarios y favoreciendo el comercio y los intercambios.
· Las Grandes Exposiciones aceleraron el desarrollo industrial.
· La historia de las exposiciones está dividida en dos períodos: El de las exposiciones nacionales, que ocupa la primera mitad del Siglo XIX, donde solo eran nacionales, ya que casi todos los países ponían fuertes obstáculos al comercio extranjero para proteger a las nacientes industriales locales.
· El segundo período corresponde a la segunda mitad del mismo siglo, y se caracterizó por su internacionalidad, ofreciendo así una comparación entre los productos de todo el mundo.
· Fueron consecuencia de una concepción liberal de la economía: comercio libre, libre comunicación, y mejoramiento en la producción y de su ejecución a través de la libre competencia. Los edificios de las exposiciones fueron construidos de manera que su montaje y desmantelamiento fuera rápido. Por esto se utilizó el hierro.
· No solo el hierro evolucionaba, sino que también se producían importantes cambios en el sentido estético, ya que la gente acostumbraba a que un edificio debía conservar equilibrio entre carga y soporte, y eso debía hacerse evidente a primera vista. Lo que ocurrió con la incorporación de nuevos métodos de construcción en hierro, fue que cada vez se hacía más difícil la distinción entre carga y soporte, pues comenzó a afirmarse un nuevo sistema de equilibrio, nivelador de todas las partes de una construcción.
· Las grandes exposiciones reflejaban el optimismo del siglo XIX y la fe que le tuvieron a las nuevas posibilidades que la industria brindaba.

La Gran Exposición, Londres 1851
· El palacio de Cristal fue una obra inglesa, realizada gracias a su sistema de producción en serie.
· Se reconoció que esta combinación de madera, cristal y hierro sugería nuevas formas de fantasía que fueron una verdadera expresión del espíritu de aquella época.
· Luego de la Exposición se desmonta el Palacio, de grandes estructuras y grandes elementos recuperables.
· La importancia del Palacio de cristal no se debe a la solución de problemas estéticos, ni a la novedad de los procesos de prefabricación, sino a la nueva relación que se establece entre los medios técnicos y las finalidades representativas y expresivas del edificio.
· La obra tiene gran valor en cuanto a funcionalidad y economía. Es de composición fundada en la repetición de un motivo simple. Se realiza una nueva concepción de la técnica constructora.
· El carácter de la muestra se asocia con el intento por promover una integración entre arte e industria.
· Los objetos presentados dentro, no coinciden con el criterio de repetición de la estructura. No muestran las posibilidades técnicas de la Rev Industrual, aluden al pasado, simulan prestigio a través de una ornamentación que no respondía a criterios funcionales, eran agregados a la estructura y otorgando imagen de mala calidad.

La Exposición Universal, París 1855
· El palacio de la Industria era un edificio rectangular, con una alta nave central. Su importancia radicaba más en dar la sensación de gran espacio interior que en la limitación de su volumen.
· En esta exposición se intentó combinar una amplia luz del arco con una gran ligereza en la construcción. Pero se vislumbra un peligroso retroceso, si tenemos en cuenta el avance que representó el Palacio de Cristal, ya que se veía recluido entre macizos muros de piedra, y comprendía un inmenso arco triunfal. El revestimiento de piedra fue tomado como modelo para la exposición siguiente de Londres, en 1866, y en Chicago, en 1893.

La exposición de París de 1889
· Esta exposición marcó el momento culminante, a la vez que la fase de conclusión de un largo período.


EE UU vs. EUROPA
A raíz de la Exposición universal de 1851, los demás países del mundo descubren los métodos de manufactura de Estados Unidos: define los principios de los sistemas y procesos fundamentales de la fabricación industrial en serie moderna. Se basa en la producción a gran escala de productos normalizados, compuestos por piezas intercambiables fabricados en una secuencia de operaciones mecánicas simplificadas con la ayuda de máquinas-herramientas. Este método afecta a todos los aspectos de la producción: la naturaleza del proceso de trabajo, los sistemas de comercialización, la configuración y estilo de los artículos fabricados.
La diferencia entre Europa y los EE.UU. abarca todos los valores culturales y sociales. La actitud europea se basa en la tradición artesanal, para la cual el valor de cada producto, económica y estéticamente, depende de la cantidad de trabajo cualificado. El enfoque norteamericano se basa en métodos industriales, priorizando el volumen de producción y la utilidad del producto para un amplio sector de la población.
El sistema americano de producción satisface y alienta la variedad de gustos y estilos mediante los nuevos métodos de organización comercial y las técnicas de ventas que genera. Muestra una actitud favorable hacia la mecanización y enfatiza su potencial para la expresión artística.
La producción masiva exige un consumo masivo: se crean grandes almacenes en las ciudades, y compañías de ventas por correo para que la amplia gama de productos llegue hasta las zonas más remotas.

SHAKERS Y THONET
 THONET
Cuando en 1911 Henry Ford instituyo la producción en serie, generando los rudimentos de una línea de montaje para su modelo Ford T, ya hacía más de 30 años que en Austria Thonet había acudido al sistema normalizado de producción de muebles de madera curvada, compuesto por un mínimo de piezas. En 1849 producen en serie el primer diseño: la silla Daum.
Durante años estos muebles han mantenido sus diseños originales, pese a tantos cambios históricos y culturales. Hacer su historia implica la consideración de por lo menos 6 factores: TECNOLOGÍA, DISEÑO, PRODUCCIÓN, COMERCIALIZACION, PUBLICIDAD y CARÁCTER CORPORATIVO.
Michael Thonet (nacido en Alemania) fue quien transformó el concepto de la mobiliaria de su época.
En su lucha contra el mueble macizo, sabe entrever las ventajas prácticas de la finura, de la ligereza, y al mismo tiempo tiene en cuenta la necesidad fundamental de la comodidad.
Provocó una evolución en los comportamientos humanos por el simple hecho de ofrecer una nueva manera de sentarse, diferentes de las usuales.
 
La gran época de Thonet (1840 - 1870)
Michael Thonet a los 20 años crea una pequeña empresa dedicada a la fabricación de muebles, y realiza experiencias para curvar los diversos elementos de un mueble, por procedimientos químicos o mecánicos. Su reputación empieza a afirmarse gracias a la originalidad y a la calidad de sus realizaciones.
Durante una exposición en Coblenza conoce al canciller austriaco Metternich, quien impresionado por su producción, lo invita a Viena. Durante ese tiempo estalla el drama en Boppart, y al no lograr patentar ninguno de sus inventos, sus acreedores embargan su empresa y sus bienes familiares.
Empieza a trabajar para un fabricante de muebles baratos, llamado Franz List, de quien aprenderá los métodos de la economía de producción.
Sus muebles empiezan a ser conocidos; y la propietaria de un café, la Señora Daum, amuebla su establecimiento con la silla Nº 4, haciendo así una gran publicidad. Los encargos se suceden y la silla Nº 4 Daum, fue su primer modelo en serie.
A partir de 1850, la ampliación de las comunicaciones facilita la información y la divulgación de las ideas liberales. Una nueva forma de economía basada en la cantidad, la competencia profesional y la especulación bancaria, favorece el incremento de las riquezas.
En la exposición de 1851 presenta con éxito una de sus creaciones y recibe la medalla de bronce. Su fama se vuelve universal. Esto hace que tenga que ampliar sus instalaciones, instalando su primera máquina de vapor. Asocia a sus cinco hijos, y forma la empresa “Hermanos Thonet”.
Decide establecer su lugar de producción cerca del abastecimiento de materia prima, donde podrá también encontrar mano de obra abundante y barata.
En 1859 nace su famosa silla Nº 14, con asiento totalmente redondo. Y en 1860 concibe su obra maestra: la primera silla mecedora.
Pese a que seguía ampliando sus instalaciones, no lograba satisfacer la demanda. Entonces emprende la segunda fase del desarrollo de su industria, basándose en la planificación y racionalización, siempre con el mismo fin: industrialización, producción en serie y reducción de precios, sin bajar la calidad de sus productos.
En el ámbito comercial, Thonet es un precursor, introduce en el mercado la dinámica del marketing.
En 1871, muere en plena gloria, rodeado de sus hijos.
 
Los herederos: sus hijos y su competencia
Los cinco hermanos Thonet dominaran el mercado mundial del mueble. Sin embargo, desde el principio deberán luchar contra una competencia feroz. En 1869 caducaron todas las patentes y aparecieron entonces, varias fábricas dedicadas a la fabricación de muebles (por ejemplo: J. & J. Kohn), que en un principio se limitaban a copiar. Aun que más tarde, los competidores crean también nuevos modelos.
Hacia finales del siglo, los gustos y la moda de la burguesía experimentan un cambio profundo. La alta burguesía se identifica con los aristócratas y quieren que sus viviendas sean parecidas a las de la nobleza. Piden muebles de estilo. Por otro lado, con la aparición del nacionalismo, cierto tipo de público se encapricha con los muebles rústicos y campesinos.
Como consecuencia del colonialismo, hace su aparición el exotismo con la moda del bambú, del junco y otros materiales provenientes del Extremo Oriente. Hasta que los burgueses demuestran un rechazo hacia los muebles en series. Buscan la personalización y rechazan los estilos, quieren que sus interiores sean decorados por los grandes artistas. Es el nacimiento del exhibicionismo. Y la aparición (entre 1895 y 1905) de esa “estrella fugaz” que fue el modernismo, que influirá en la literatura, música, muebles, etc.
Más tarde, Hermanos Thonet y otras empresas fabricarán según las tendencias del momento, sea copiando o inspirándose en modelos ya creados por los nuevos diseñadores.
Los años pasan, el éxito comercial es enorme, así como también lo es la competencia. La producción de muebles quiere satisfacer los gustos más fáciles de su clientela y propone cantidad de modelos, donde las antiguas creaciones de Michael Thonet ya no tienen cabida. Se fabrica todo lo que sea vendible.

Thonet
Reconocido por el descubrimiento de la curvatura de la madera, la creación de máquinas, la implementación de un método racional de producción en serie.
Sus diseños se basan en cuatro principios: liviandad, belleza, durabilidad y costos accesibles.
· Diseños: Elegancia en la concepción, pureza en la ejecución, eficacia práctica y de fácil transporte.
· Producción y tecnología: madera aserrada, reforzada y procesada para el torneo y curvado. Ubicación de fábrica cerca de los bosques de hayas.  
· Objetivos: La industrialización (producción en serie), la reducción de precios sin pérdida de calidad, unión del arte y la técnica, alianza de lo espiritual y lo material.
· Proyectos: De elegancia formal, originalidad, finura, comodidad, utilidad, adaptación al gusto y a la moda de la época sin ser esclavo de ella, adaptación a nuevas condiciones
· Implementa: La economía de tiempo, trabajo y materia prima, la simplificación en montaje, la normalización de embalajes, la especialización y división en el trabajo y la publicidad: exposiciones, posters y catálogos en diferentes idiomas.














THE SHAKERS
El origen de los Shakers viene de Inglaterra, pero en 1774 cruzaron América y se instalaron en New York. La base de su credo es una cabeza madre - padre Dios, que se manifiesta en ambos sexos, haciendo que éstos fueran iguales en la comunidad. Se llamaban a sí mismo como hermanos y hermanas, y a la cabeza de cada familia había una mujer u hombre líder. Aunque, todo en familia era propiedad común, nadie poseía nada por separado. La meta de los Shakers era la pureza del alma y el escape de todas las cosas mundanas.
Más allá de todo esto, existía una rígida línea de división entre sexos (y esto se nota en la perfecta simetría en la construcción de sus casas, en el tamaño y mobiliario): hombres y mujeres vivían y profesaban bajo el mismo techo, pero comían en mesas separadas y usaban diferentes puertas y escaleras. Los rasgos más característicos de sus casas eran la pulcritud, orden y economía.
Sus ocupaciones principales eran la jardinería y la labranza. También eran productores de canastas y escobas, y producían muebles en madera y piel de lino. Ellos inventaron muchos métodos para ahorrar trabajo para una naciente producción industrial masiva. Sostenían que el trabajo del hombre es la manifestación de sus vidas, y que la pureza espiritual se debe también manifestar en los productos que son creados por sus manos y sus mentes. Esta gente sublimó tanto el trabajo manual como los artesanos del periodo Gótico, cuyos trabajos también eran una fusión de artesanía, fe y humanismo sincero.
Los Shakers aman la belleza. La propiedad privada, el matrimonio, el trabajo como objetivo y la guerra, eran aborrecidas por ellos. Un rasgo distintivo es su manifestación de la alegría. Sus colores testifican la felicidad de quien lo realizó, ya que creían que la apariencia exterior de las cosas revelaban su espíritu más íntimo. Las paredes y los muebles eran frecuentemente pintados en matices de rojo, azul, verde y amarillo.
Su mundo interno estaba en armonía con su mundo externo que se habían creado. Su regla de oro era la paciencia. Los primeros artesanos Shakers llegaron a una insuperable interpretación de la relación forma-función.
En modo totalmente calificador consideraban a la práctica de enchapado como un modo de adulterio. Sus ideas comunales  se basaron en un deseo de uniformidad en todas sus comunidades. Todo lo que hacían y usaban era de altísima calidad, ya que no había ningún trabajo más valioso que otro, ya sea la labranza, el tejido, o hacer sillas. El trabajo era una forma de culto y la apariencia de los objetos debían ser tan puros y simples como sus oraciones.
Los interiores de sus viviendas eran luminosos sencillos y simples. Los espacios de guardado formaban parte de sus construcciones (no habían muebles adosados). La terminación artesanal se acercaba a la perfección.
Las mesas y bancos no tenían adornos, y eran muy proporcionados.
“El orden es la primer regla en el paraíso” decía su primer artículo de fe, allí tenemos la razón de sus armarios y gavetas empotrados en sus viviendas. Los objetos que podían desordenar la habitación (sombreros, capas, herramientas, sillas y relojes) eran colgados en perchas ubicadas en lo alto de las paredes.
Hacia fines de la segunda guerra mundial los productos Shakers fueron vendidos por catálogo en todos los Estados Unidos. Su diseño podía irradiar sentido de refugio y la estimulación de la vida diaria. Por esta razón es ahora apreciado por coleccionistas de todo el mundo. Excepto ciertos artículos tales como cajas y sillas, las genuinas antigüedades Shakers, son hoy extremadamente raras. Muchas están en museos o colecciones privadas. No obstante, algunos artesanos actuales, aportaron algunos principios de éstos.

Características:
· organización económica modelo
· ingenuidad mecánica
· alta calidad en artesanías, terminaciones cercanas a la perfección, pulidos, ajustes
· Valores: simetría, orden y función
· fusión de artesanía, fe y humanismo sincero
· ahorro de trabajo y tiempo
· combinación de colores y formas en armonía.
 
Producción: mobiliario, artículos domésticos, herramientas, textiles, maquinaria agrícola, ropas, medicamentos y hierbas.
Mobiliario:
· insuperable interpretación de la relación forma-función
· materiales: madera no enchapada ni revestida, caña, cintas, textiles
· formas y métodos de uniones simples
· proporcionados, sin adornos
  


ARTS & CRAFTS
El movimiento de artes y oficios se desarrollo en Inglaterra a modo de protesta contra el carácter de los productos fabricados a mediados del período victoriano.
Entre 1850 y 1920 evolucionó como una campaña internacional para la reforma del diseño.
Sus seguidores sostuvieron que el diseño afecta a la sociedad y que el carácter del ambiente laboral y hogareño determina el carácter del individuo.
Estos seguidores decían que el diseño de mitad de siglo XIX había perdido el rumbo. Condenaban los productos por su manufactura de imitación, uso indiscriminado de materiales y la elaborada ornamentación. Creían que tales objetos tenían un efecto negativo sobre la sociedad.
A través de la puesta en marcha de un programa de reforma esperaron mejorar la calidad del diseño y fortalecer el carácter del individuo y de la sociedad en su conjunto. Lucharon por asegurar que:
· Los métodos artesanales sobrevivieran a la competencia que la producción de la maquina les ofrecía.
· Mejorar las condiciones de trabajo de los artistas y artesanos.
· Y alentar la colaboración artística hacia los obreros.
Su intención era mejorar la calidad de vida restaurando la integridad de los objetos comunes a la vida diaria.
 
Las grandes exposiciones (celebraciones a la tecnología industrial y a la potencialidad de la maquina) fueron testimonios de los cambios estéticos y técnicos de la era. Exponiendo sus mejores productos invitaban a la comparación y competencia, y a su vez proveían los medios para que pueda ser juzgado el impacto de la Revolución Industrial sobre cada aspecto de la vida cotidiana. Los productos variaban desde utensilios de uso diario a presentación de piezas únicas.
Pero a pesar de que estas ferias pretendían glorificar los avances de la Era de la Máquina, éstas invitaban a los reformistas del diseño a la crítica más que a la aprobación. Estos críticos cuestionaron lo apropiado o desapropiado en utilizar nuevos materiales y procesos de fabricación para crear piezas.
Pusieron en duda el modo cómo se seleccionaba y utilizaba el material. Y objetaron el hecho de que la mayor parte de los productos estaban fabricados en etapas (según el llamado método de “división del trabajo”).
Los efectos negativos de esta metodología fueron descriptos por un diseñador reformista de Boston, Frederick Allen Whiting.
Whiting escribió una vez: “Cada silla era trabajada a mano por un hombre que estaba interesado en su trabajo por la tarea en sí misma, quien creía que todo posee una belleza inherente, y que caía en el artesano no solo la obligación sino el privilegio de traerla a la luz. Una silla realizada bajo estas circunstancias y tradiciones, por un artesano semejante era apta para dos siglos de uso y albergaba en cada una de sus líneas la evidencia del pensar y sentir del hombre. Hoy tenemos un cuadro muy diferente, es el de un empleado administrativo quien en su oficina recibe una orden por 100 unidades del modelo Nº 674, el cual pasa a un encargado, quien distribuye distintas ordenes: a John por patas, a Sylas por respaldos y así sucesivamente. Cada hombre produce la parte asignada en su máquina particular. Luego las diferentes piezas son enviadas al área de ensamblado para ser armadas por especialistas, para ser luego enviadas nuevamente a otro operario, quien lija, ensambla, etc. Esas sillas son tan idénticas y perfectas como la precisión de la máquina ha de poder hacerlas, pero casi sin ningún toque de interés humano dejado por alguna de las tantas manos por las cuales han pasado”.
Whiting denunciaba la abolición de la individualidad. Decía que la visión comprensiva del artesano independiente había sido reemplazada por la limitada perspectiva de un operador de una máquina que trabajaba en la relativa soledad. Raramente tenían los diseñadores contacto con los artesanos que implementaban sus ideas y pocos obreros veían el producto terminado. Los productores tenían poco contacto con los consumidores que usaban sus utensilios, sin poder predecir entonces sus reacciones.
 
Los reformistas esperaban modificar el diseño a través de la restauración de las condiciones que ellos consideraban características previas a la Revolución Industrial. Se referían a temas como el entrenamiento, la educación y las condiciones de trabajo del diseñador o artesano, los atributos técnicos y estéticos del producto final y el modo cómo se ofertaba al público.
Todos estos reformistas esperaban el mismo resultado:
· La restauración de la dignidad del trabajador.
· La integridad del producto.
· La consideración por el usuario.
· La cooperación artística a lo largo del proceso del diseño.
 
La principal premisa de los reformistas sostiene que el carácter del ambiente en el cual se trabaja y habita determina el carácter del individuo. Esto, evoluciona de una idea promulgada por Pugin en 1830. Este diseñador y escritor creía que el carácter de una nación se expresaba a través de la arquitectura y de las artes aplicadas.
Pugin desarrollo este punto con devoción en obras tales como Contrastes y Los principios verdaderos de la arquitectura gótico-cristiana. Él recomendaba a arquitectos y diseñadores estudiar las obras de sus predecesores medievales, para que pudieran aprender lecciones valiosas.
 
Al igual que Pugin, John Ruskin, (crítico en arquitectura y profesor en Oxford), comparaba el carácter de una nación con aquel de su arquitectura. Sostenía que la naturaleza de la arquitectura británica contemporánea podía  mejorar si se diseñaba expresando cualidades ejemplificadas en los estilos gótico y romano.
Para él la arquitectura debía reflejar el pensamiento y el sentir de cada individuo que había estado involucrado en su construcción. Visualizaba cada cualidad como una extensión de la personalidad del artesano, y cada una era esencial para poder alcanzar una arquitectura con carácter. Alentaba modificar el proceso de diseño a través de la procuración de un ambiente de trabajo saludable y noble; para lo cual planteo 3 reglas:
· No alentar la manufactura de un artículo que no sea absolutamente necesario.
· No pretender lograr una terminación superficial precisa por el hecho de sí mismo, sí cuando ésta sea necesaria para un fin práctico.
· No incentivar la copia o imitación, excepto si ésta se realiza con el fin de preservar la documentación de grandes obras.
Ruskin estableció un ideal, y por los siguientes 70 años siguió inspirando a más reformistas, uno de los líderes principales entre ellos fue William Morris.
 
William Morris comenzó sus estudios en Oxford (1853), dos años después de la Gran Exhibición de Londres.
Morris desarrollo un profundo afecto por la cultura de la Edad Media. Fue estimulado por su familiaridad con la obra de Ruskin, sus apreciaciones por la arquitectura medieval de Oxford y sus viajes a Francia (donde visito las catedrales de la ciudad). No fue un revolucionario, le intereso profundamente la Edad Media y amó la naturaleza y los campos, detestando las grandes ciudades. (Al principio su odio se ciño al aspecto visual, pero luego abarco también el social). Definía el arte como la expresión por parte del hombre al placer que halla en su trabajo.
En Oxford, conoció a quienes serian luego miembros de la hermandad de los Pre-rafaelitas: Edward Burnes-Jones (pintor) y Dante Gabriel Rossetti (poeta y pintor).
El compromiso de estos amigos hacia la artesanía y el ambiente de la Edad Media fue tangible. Expresado en la Red House, el hogar marital de Morris y su esposa y diseñado por Philip Webb. El esfuerzo de colaboración manifestado en la Red House propició la formación en 1861 de la Morris, Marshall, Faulkner & Co. Obreros artistas en Pintura, Tallado, Muebles y Metales.
La compañía se especializó en trabajos eclesiásticos y  residenciales. Sus  miembros desarrollaron sus diseños encarándolos hasta su total creación, colaborando unos con otros, y tratando directamente con el cliente. Estos encontraron satisfacción no solo a lo largo del proceso de elaboración sino a su vez en el resultado final.
En 1875, Morris, asume la responsabilidad total de la firma (Morris & Co.). La empresa produjo una amplia gama de mobiliario, materiales de revestimiento y accesorios, y brindó asesoría en decoración de interiores.
Como diseñador, artesano, y empresario su meta era ambiciosa: proveer una alternativa accesible de buen gusto a los productos de la revolución industrial, los cuales consideraba como “masa sórdidas y miserables”.
A lo largo de su carrera, luchó para conciliar sus ideales artísticos con sus inclinaciones políticas. Su compromiso por crear productos que reflejaran los estándares más altos del diseño, parecía estar en conflicto constante con su deseo de producirlos a costos accesibles.
Su dedicación por utilizar la técnica y estética de los artesanos en su totalidad, en una atmósfera Ruskiniana (de trabajo sano y noble), se oponía a la necesidad de utilizar maquinaria para la eliminación de trabajos dificultosos, o la reducción de los costos de producción.
 
A pesar de que la firma no fue un éxito desde el punto de vista económico, sirvió como testimonio de los meritos de la cooperación artística, inspiró a seguidores de toda Inglaterra. La mayor parte de ellos, ofrecía regularmente exhibiciones para promover el trabajo de sus miembros, y elevar el gusto del público.
La organización más venerada fue la Sociedad de Artes y Oficios. Durante la vida de Artes y Oficios, varios gremios y asociaciones similares se desarrollaron en Gran Bretaña, Europa y Norte América. Y fueron los medios primarios a través de los cuales se diseminaron los ideales del movimiento. Una  de las más antiguas e influyentes organizaciones americanas, fue la Sociedad de Arte y Oficios de Boston, fundada en l897, y aún en vigencia.
El desafío por estos seguidores, residía primero en traducir sus ideales en realidad y luego convencer al público de las ventajas que ofrecían los productos del movimiento. Uno de los medios para lograr la promoción fueron las exhibiciones públicas de artesanías.
En el cambio de siglo, muchas organizaciones, dedicadas a la reformas del diseño se fundaron en Europa. A pesar de diferenciarse en estructura y asociados, todas estas promovieron altos estándares de diseño, manufactura y la cooperación artística. Al hacer esto no solo continuaron la campaña iniciada por Pugin, Ruskin y Morris, sino que además anticiparon la unión entre el arte y la industria, foco de atención de los reformistas futuros del siglo XX.
 
ART NOUVEAU
El Art Nouveau fue un estilo unitario situado entre el S.XIX y el S.XX, ligado a la Primer Guerra Mundial (1914), y con un prematuro fin. Constituyo un inicio fundamental y reconocido de la realidad arquitectónica moderna, así como una unidad genérica básica que transmitió la gran herencia cultural del S. XIX al S. XX.
El origen del Art Nouveau se encuentra con: la construcción en hierro, la influencia de pintores prerrafaelistas, impresionistas y simbolistas, la moda de lo oriental, especialmente japonesa, el movimiento Arts & Crafts, y con el gusto ligado a nuevas técnicas particulares como la curvatura de la madera (Thonet 1830).
La génesis del Art Nouveau no fue solo un estilo arquitectónico, sino que impregnó todas las costumbres de una época. Se la considera como la conclusión de una serie de problemas culturales y variaciones de gusto durante el S. XIX.
Art Nouveau, Jugendstil, Sezession, Liberty o Modernismo, son movimientos semejantes, que inspirados en las teorías de Morris, debían proponer un repertorio estilístico sin referencias a ninguna época anterior, la exaltación de las técnicas artesanales y la aceptación de la intervención de la maquina.
Horta fue uno de los iniciadores y el intérprete más coherente de este gusto y Van de Velde el mayor teórico.

Características invariantes del Art Nouveau
- A pesar de la diversidad de interpretaciones, debidas a los diferentes ambientes en los que surge, el Art Nouveau fue un estilo internacional. Su carácter internacional entraba en la lógica del sistema capitalista, en los ideales y en los intereses de los países industrialmente más desarrollados.
- Fue la expresión de una cultura de clase y se ha visto en el esteticismo de este estilo el intento de la burguesía de resolver la lucha de clases; la belleza y el bajo coste de los productos manufacturados compensarían exigencias más profundas e importantes del proletariado que seguían estando insatisfechas.
Si bien fue el estilo de los barrios señoriales y de las casas burguesas, fue también el estilo de los grandes almacenes, de los ferrocarriles metropolitanos y de las casas del pueblo.
- Hubo una completa liberación frente a las formas del pasado. Después de más de un siglo en que innovaciones tecnológicas, técnicas científicas y económicas habían marcado el nacimiento del mundo contemporáneo y habían incidido en el campo arquitectónico y urbanístico con la formación de nuevas ideas, surge con el Art Nouveau el código más adecuado para expresar estos nuevos mensajes.
Dicha liberación puede considerarse basada en tres componentes principales: La aceptación de la tecnología moderna, así como la voluntad de adaptarla a las nuevas exigencias del gusto; dicho gusto deriva de un nuevo modo de entender la relación natural-artificial y el soporte teórico-estético del Einfühlung, que definía citada relación.
No faltó en este estilo una mirada al Medioevo (Mackintosh, Gaudi), al clasicismo (wagner, Olbrich), incluso alguna de tipo vernáculo (Van de Velde), pero estas miradas derivaban de la tradición y formación de estos arquitectos.
- Otra característica es el acortamiento de las distancias, la consideración paralela de todos los sectores implicados en el nuevo gusto (desde el vestido a las artes gráficas, desde las artes figurativas al teatro, desde la publicidad a la decoración, desde la arquitectura a la urbanística).
Aquí se realiza aquella unificación ideal entre artes mayores y menores, llamadas puras y aplicadas, que no solo fue alentada por Morris, sino también por toda la cultura decimonónica más ilustrada.
El Art Nouveau unifica estas contribuciones diversas, no solo al superar el dualismo preconcebido entre artesano e industria, sino sobre todo dando a aquellas teorías unificadoras una forma estilística bien precisa.
- Con el Art Nouveau se fija el principio de la calidad en el producto industrial. Y una vez fijado, la idea de la forma como ritmo, independiente de una función representativa, constituye la primera intuición de lo “bello”, que actúa más en la ideación que en el proceso ejecutivo y que se plantea como un a priori de lo útil. El fetichismo (Idolatría) del producto dejará de ser único e irrepetible y adquirirá un valor precisamente por su repetitividad infinita. En realidad este estilo anticipa solamente el principio de la cantidad como valor, pero no efectúa el proceso de cuantificación de un prototipo que será característico del diseño industrial.
El Art Nouveau, salvo en algunas excepciones, permanece en un nivel productivo artesanal.  La producción del Art Nouveau enfocando intencionalmente el proceso industrial, determina la relación artista-fabricante, o por lo menos, la del artista y el ejecutor, en la cual se devuelve al artista el objetivo de la “calidad” de los productos manufacturados.
- Otras de las características se analizan en la arquitectura, y son: la acentuación lineal, el uso del hierro, el uso conjunto de hierro y muros, la tendencia a utilizar muchos materiales en un mismo edificio (piedra, granito, vidrio, cerámica, madera), la variedad de colores; determinando así no solo la exuberancia del estilo, sino también el propósito de agrupar más sectores productivos.
Incluso, el Art Nouveau, así como modela los espacios interiores con una rigurosa unidad estilística, en el exterior tiende a fundir la arquitectura con la naturaleza, la casa con el jardín, los complejos edificatorios con el conjunto de la escena urbana.
- Una característica fundamental de este estilo es la encarnación en él de la teoría estética del Einfühlung, puestos que sus signos están presentes en muchas obras, ya que sirve para distinguir las dos corrientes principales del estilo, la orgánica y la geométrica.

Por lo tanto en el Art Nouveau se pueden distinguir 2 líneas del gusto, una caracterizada por las formas cóncavo-convexo y otra apoyada fundamentalmente en el rigor geométrico.
	Art Nouveau - Corriente FRANCO-BELGA
	Art Nouveau - Corriente ANGLO-SAJONA

	LÍNEA CÓNCAVO-CONVEXA
	LÍNEA GEOMÉTRICA

	No imita, sino que alude a la naturaleza. Nos encontramos con una armonía, un movimiento que remite a ella.
	Familia de formas basadas en las figuras geométricas puras. Estructura, linealidad, ángulos rectos. Formas puras.

	Bélgica
	Francia
	España
	Italia
	Austria
	Escocia
	Alemania

	V. Horta
Van de Velde
	Guimard
Gallé
	Gaudi
	Bogatti
	Olbrich
Wagner
Hoffmann
Moser
	Mackintosh
	Endell

	EJEMPLOS

	Van de Velde
Horta
	Mackintosh
Olbrich

	El nuevo estilo era intencionadamente comunicativo; a la semántica de la línea, del plano, del volumen, Antonio Gaudí añade un encendido simbolismo hecho de motivos zoomórficos, arborescentes, fabulosos, religiosos, etc.; con el sentido propio de la dimensión de lo imaginario. Como ejemplo nos encontramos con el Parque Güell (1900-14).
	Otto Wagner tiene el propósito de vincular la arquitectura de una forma más “real” con las exigencias de la época. Afirmado en obras realizadas dentro del mantenimiento más escrupuloso de la composición cerrada, de la simetría, del uso más sobrio de la decoración, podemos mencionar como una de sus mejores obras El Metropolitano Vienes.


 
Países y Diseñadores
LINEA FRANCO BELGA
· BÉLGICA: Jugendstil (“creación de lo moderno” o “estilo de la juventud”)
Ambiente favorable: grandes instalaciones industriales, recursos naturales, clima de progresismo y renovación. Estaban atentos al movimiento promovido por los ingleses. Se considera, sin embargo, el paradigma del propio estilo. 
Víctor Horta: Sus clientes son de la burguesía más avanzada. Obras: Casas unifamiliares Tassel, Winssinger, Solvay, Horta y edificios públicos. Maison du Peuple, sede del partido socialista. 
Henry Van de Velde: Interés en problemas teóricos, difusión del estilo, debate y enseñanza. Análisis ligado al Einfühlung. Obras: Candelabro, muebles y objetos.
· FRANCIA: Art Nouveau
   Estilo eminentemente decorativo. No pudo contener la competencia comercial de los alemanes. 
   Héctor Guimard: Obras: Estaciones del Metro, Sillón para fumar 
· ESPAÑA (Cataluña): Modernismo
   Antonio Gaudí: Raíces en arte románico, gótico, barroco. Bricolage. Dinamismo de líneas. Arquitectura: espesores    volumétricos en detalles, exuberancia de color, fragmentos de cerámica. Motivos zoomórficos, arborescentes, fabulosos, religiosos. Anticipaciones de expresionismo, surrealismo, cubismo e informalismo. Obras: Casa Batllo, Aspectos de la Sagrada Familia 




LINEA ANGLOSAJONA
· AUSTRIA: Secesión
Hace emerger aspectos decorativos. Volumen, plano, línea. 
Joseph Maria Olbrich: se libera de la simetría de bloques de Wagner. Inspiración Naturalista. Obras: Casa de la Secesión 
Joseph Hoffman: estilo 900. Obras: Frutera 
· ESCOCIA:
Charles Rennie Mackintosh: hereda la tradición de A&C. Productos de carácter decorativo. Espacio interior y objetos: línea, color, juego de tramas cuadriculadas. Exterior: rigor volumétrico, encuentro de planos, geometría de láminas, uniformidad de colores de revestimientos. Organicidad y abstracción. Disminución del Einfühlung. Obras: Muebles y sillas: fuerza horizontal y vertical dominante. 
· ALEMANIA: Jugendstil
Atraso tecnológico hizo reformas en sistema educativo: escuelas industriales. Política cultural. Potenciar la naciente protección, competir con los mercados exteriores, instrucción de obreros y público. Sociedades artístico-industriales representaban la parte más activa y concreta del sistema. 
Hermann von Muthesius: Obras: Bernhard house, Cramer house.
Peter Behrens: 1907 se vuelve consejero de la AEG, llegando a una forma de trabajo meramente objetiva: ángulos rectos, cuadrados, círculos y casetones. Grafista. Obras: AEG building, industrial objects

Einfühlung y “abstracción”
- La estética del Einfühlung (termino que puede traducirse como “introducción del sentimiento”) nace del compromiso entre el pensamiento idealista y la investigación psicológica para responder a la pregunta de por qué los hombres se sienten atraídos por las formas.
Sintetizando los resultados de muchos estudios sobre la relación entre el observador y el objeto, se determina que las líneas verticales, horizontales, oblicuas, las formas geométricas planas y volumétricas, las ilusiones ópticas y los colores se asocian y aceptan o rechazan gracias a las sensaciones similares preexistentes en nosotros, como el sentido de calma, de equilibrio, de incertidumbre y otros.
El arquitecto Henry Van de Velde propone implementar artísticamente las contribuciones tecnológicas; a ellas agrega la razón y la verdad como condiciones para la belleza.
Hizo una interpretación que convirtió el Einfühlung en uno de los principales soportes teóricos del Art Nouveau: “La línea es una fuerza que actúa de la misma manera que las fuerzas naturales elementales, varias líneas de fuerzas que se encuentran actuando en sentido contrario en las mismas condiciones, producen los mismos resultados que las fuerzas naturales en oposición reciproca...”.
Con esta observación Van de Velde no solo establece una relación entre acción y reacción  que puede encontrarse tanto en la naturaleza como en el cálculo estático, sino que además explica el gusto sinuoso por la línea, denominado “golpe de látigo” (típico del Art Nouveau) refiriéndolo al movimiento y a la dinámica de las fuerzas naturales. Sin embargo “la línea extrae la fuerza de la energía de quien la ha trazado”, cometario con el cual Van de Velde no considera la obra del artista como un mimetismo naturalista pasivo.
- Según Worringer existiría en el hombre una exigencia psicológica que le impulsa hacia lo orgánico, que determina en él la relación de simpatía con lo bello de la naturaleza, y otra exigencia opuesta que le empuja hacia la perfección matemática, la objetividad de las formas regulares y la abstracción.
La tendencia a la abstracción se encontraría en el hombre primitivo, indefenso y expuesto a los enfrentamientos de la realidad, que llega solo a percibir, pero difícilmente a modificar según sus propias exigencias: la creación artística seria la evasión del mundo perceptivo caótico para conformar imágenes conceptuales y controladas, que entran en el dominio de la abstracción geométrica. La tendencia opuesta, la del organicismo vital, se encontraría en el arte clásico. En una cultura donde el individuo a llegado a ser capaz de controlar la arbitrariedad del mundo hasta el punto de interpretar esa realidad con su propio sentimiento.
- Es significativo que se interpreten entonces ambas corrientes: la orgánica del Einfühlung (motivo cóncavo-convexo) y la geométrica de la abstracción (ritmos geométricos).
 
Gesamtkunstwerk: Obra de arte total. Todo debe ser renovado, considerando que la base de la felicidad del hombre es el diseño del entorno, de su hábitat. 

Más de Art Nouveau
- El Art Nouveau y sus movimientos análogos (Jugendstil en Alemania, Sezession en Austria, Modernismo en Cataluña)  introducirían el concepto de la estética aplicada, con lo que incluía a los artistas y artesanos en una dimensión de transformaciones y lucha, ante sí y ante la sociedad en la que se hallaban insertos.
- El liberalismo inventivo de que hizo alarde y la proyección de un interés estético y una expresión plástica sobre los objetos de uso fue su mayor importancia.
- El proceso de madurez del nuevo arte se prolonga por varias décadas y aunque no resulta difícil establecer las recíprocas influencias entre países, tendrán características nacionales distintivas. Lo que constituye factor común es que este arte tuvo un cliente determinado, la consolidada burguesía industrial.
- La utilización de nuevos recursos constructivos y la revalorización de la línea y el plano, conformaron un sistema abierto, inédito para que cada situación social, económica y cultural pudiese constituir su punto de arranque en la arquitectura del S. XX o bien decayese sin dejar señas.
- Hay simpatía por los preceptos de William Morris:
No pongas en tu casa nada que no sea útil y que no te parezca bello.
El carácter artístico en los objetos de uso debe surgir de manera natural y espontánea del material, de  modo que se logre un efecto imposible de obtener con otro material.
- Las formas se vuelven más simples y sencillas, facilitando también una fabricación más racional, sin dejar de lado los logros del funcionalismo: funcionalidad, idoneidad de los materiales, lógica en el diseño.

WIENER WERKSTÄTTE (1903-1932)
Principio: Mejor trabajar 10 días en un objeto que producir 10 objetos en un día.
La fundación - Viena 1900
En la clase media de la sociedad vienesa, la cultura estética estaba absolutamente asociada a la posición personal. El arte les ofrecía la posibilidad de ubicarse a la par de la poderosa aristocracia política, e ingresar en sus exclusivos círculos.
Alrededor de 1900, los cafés vieneses eran no solamente el eje de la vida social sino el centro de la actividad cultural. En 1897 fue funda en una cafetería la “Asociación austriaca de artistas”, más conocida como la Secession Vienesa. Seis años más tarde, en 1903 el Wiener Werkstätte también nace alrededor de una mesa de café.
Mientras que algunos de los que habían “abrazado” el Jugendstil (forma austriaca del Art Nouveau), otros se volcaron hacia una estética práctica y racional. Postura a la cual apelaron los miembros del WW. El carácter verdaderamente revolucionario de un estilo “simple y práctico”.

La Wiener Werkstätte
•  Las metas eran la elegancia, la funcionalidad y la propiedad. Un arquitecto, un pintor y un “sponsor” contribuyeron a elevar la arquitectura vienesa y las artes.
•  Sobrecargada, en el sentido de un exceso de objeto, es un término que no puede aplicarse a los interiores del WW; aunque insistían con la exageración de llevar a todos los objetos al status de obra de arte total.
•  Aunque el público, deseoso de belleza, deseaba escapar de la monotonía de la estandarización, no quería tampoco ser esclavo del “concepto de diseñador”. Pero no fue falta de agudeza comercial lo que causo el colapso financiero del WW; simplemente era imposible vender sus elaborados productos a un público masivo.
•  El cierre de la WW marcó el desvanecimiento del hombre desde el arte, para dar comienzo al advenimiento del arte abstracto.
 
Precursores en Inglaterra y Escocia
•   El movimiento que quiso abarcar y transformar todo, tuvo su cuna en Inglaterra. Ruskin, Morris, Ashbee y Mackintosh fueron los más importantes precursores del WW, que baso su programa en Ruskin, tomo las practicas de los talleres de Morris y re-elaboro los principios de diseño de Mackintosh.
•   Morris deseaban retomar la artesanía como manera de castigar a la producción maquinista y al oscilante lujo de los ricos. Pero en contraposición con el concepto de manufactura co-operativa, que la WW había tomado como propio, Morris y Ashbee crearon una especie de secta: el movimiento Arts & Crafts
•   La máquina no está para nada ausente, por el contrario la WW está totalmente equipada con todas las innovaciones tecnológicas facilitando el proceso de producción. Sin embargo, la máquina no manda, es un sirviente voluntarioso. Los productos muestran que están hechos por el espíritu de sus creadores artísticos y la manufactura de los artesanos.
•   Los diseños de la WW siguieron principios geométricos, estaban denominados por cuadrados y cubos. Eran objetos compuestos de líneas rectas que se presentan al observador como homogéneas. La tensión artística se crea por medios formales reducidos a su esencia absoluta. Los elementos ornamentales-constructivos se repiten. Todos los materiales tienen el mismo status y dedicación en lo formal.


Influencias Orientales
•   El arte japonés y la estética japonesa impactaron a todos los artistas del fin del S. XIX.
•   El diseño interior japonés, al igual que las artes aplicadas, tuvo una gran influencia sobre los artistas y artesanos europeos.
•   Lo mismo sucedió con los pintores y diseñadores gráficos que fueron influenciados por las láminas japonesas, adoptando la luminosidad de sus brillantes colores y el ritmo de sus líneas.
•   El arte japonés tuvo tanta influencia en Europa debido a que la fuerte expansión industrial de 1870 había creado un nuevo y enriquecido consumidor, que demandaba no solo objetos lujosos, sino exóticos.
•   El artista-artesano japonés consideraba a las inferiores artes aplicadas y a las superiores Bellas Artes con el mismo Status, una igualdad que también compartía la WW.
•   Por medio del diseño simplificado y una selección racional de materiales y formas se alejaba de las ideas históricas y meramente estéticas.
•   Tanto para el Art Nouveau como para la WW el hogar era la suprema obra de arte total; donde los artistas sintetizaron su más madura expresión, en la armonización entre interior y exterior, decoración, amueblamiento, iluminación y todo otro detalle artesanal.
 
Mobiliario y objetos del WW
•   En lugar de elegantes creaciones ornamentales la decoración ahora consiste en simples líneas dibujadas con regla.
•   Trabajan con la repetición de elementos ornamentales-constructivo, que forman parte de la configuración propia del objeto.
•   El sentido de unidad era otro de los principios básicos de la WW.
•   Trabajaban en talleres donde todos los materiales tenían el mismo status y la misma dedicación.
•   A pesar del gran cuidado que los artistas del WW tenían por sus materiales y a pesar del gran aprecio por sus cualidades no era la hermosura del objeto lo que contaba sino su diseño. La idea no era crear objetos caros de colección, sino darle importancia a los utensilios domésticos, por medio de un diseño que asegurara su belleza. Además de la economía de ornamento y forma, la economía financiera también era prioridad.
•   Fue la meta declarada del WW vencer el demonio de la producción industrial y de la producción en masa que estaba en ascenso. También quería re-establecer el contacto directo entre consumidor y productor.
 
Talleres del WW 
•   El trabajador debe encontrar placer en su trabajo y llevar su vida con dignidad.
•   Trabajan con metales, cueros, ebanistería, lustrado. Había cuartos de máquinas, oficinas y showrooms.
•   Los niveles de proyecto consistían en: 
1. Empresarial
2. De proyecto
3. De fabricación (la calidad es fundamental)
4. De comercialización

Punto final
•  En mayo de 1903 nace la asociación de artistas-artesanos: el Wiener Werkstätte, una importante empresa que fue tomando forma en Viena (capital de Austria).
•  Sus directores fueron Hoffmann y Moser y su tesorero Waerndorfer.
•  Los últimos años, se puede decir que, fueron una liquidación por cierre.
•  En 1932 el taller había desaparecido y Josef Hoffmann había renunciado.
•  Fueron rematados más de 7.000 productos del WW.
•  Finalmente en 1939 la compañía fue eliminada del registro de marcas.
 
Ejemplo de objetos
· La hoy legendaria Silla Purkesdorf  de HOFFMANN está realizada con los más simples elementos: delgadas patas, respaldo en U, una cinta de madera curvada y como parte del mismo una chapa vertical de madera terciada perforada con una doble hilera de agujeros. Un rasgo distintivo de la silla son las esferas de madera atornilladas en cada zona de unión entre pata y asiento, y que contribuyen a las estabilidad de la silla.
· Un Estuche de Cuero para frascos de perfumes, realizado por MOSER en 1905, con su diseño de franjas paralelas, deriva su expresión del tratamiento de su superficie. Mientras que la decisión de importar cuero podía parecer extravagante, era, sin embargo, lógica: cuanto más simple el diseño más importante la calidad del material empleado.

DEUTSCHER WERKBUND 
Fundada en 1907en Munich por Hermann Muthesius la Deutscher Werkbund es una Asociación alemana de artistas, industriales y artesanos. Además de los artistas, industriales y fabricantes abarca miembros de los más diversos ámbitos culturales (arquitectos, escritores, artistas gráficos, políticos, pedagogos). Con apoyo estatal. 
El objetivo principal era reivindicar a Alemania, ganar la reputación de organización más estricta y más exacta del mundo en sus actividades comerciales, en su industria pesada y en sus instituciones gubernamentales; Además del ennoblecimiento del trabajo industrial en la colaboración de arte, industria y artesanía a través de educación, propaganda y postura unificada ante asuntos relacionados con ellos.
 Muthesius favorecía el orden y la disciplina, no el individualismo bohemio ni el esteticismo de los artesanos y diseñadores medianamente organizados. Muthesius se topa con oposición al exigir una forma de trabajo sin arte. Señala que los muebles y la decoración diseñados individualmente por el artista no pueden ser manifestaciones de nuestras vivencias respecto a nuestro entorno personal; son intrusos a los que el residente se tiene que adaptar, en lugar que sea a la inversa. Recomienda no volverse dependiente de los “artistas de la vivienda”, sino decorar uno mismo su entorno domestico, aunque reconoce que en ese momento es casi imposible. Es lógico que con ello, provoca la oposición de artistas, en especial Van de Velde, quien dice que unificar arte e industria es lo mismo que mezclar ideal y realidad, y que una consecuencia de ello puede ser la destrucción del ideal. Por eso enfatiza la liberación del artista.
Muthesius le reprocha a la industria que es casi inmoral producir cada mes novedades “originales” y baratas por razones de lucro, convirtiendo en algo estéticamente inútil aquello que hasta ese momento era lo más “novedoso y bello”. Demanda la fabricación de cosas durables, tanto en cuanto a material como a diseño y forma; es necesario desechar el individualismo en el diseño para crear algo de validez universal.
Muthesius no piensa en formas precisamente generales, pero si alemanas; considera un ideal patriótico el trabajo alemán de alta calidad. Busca la comprensión de los fabricantes, asegurándoles que tal comportamiento moral a fin de cuentas resultará benéfico para la industria. Sus ideas son apoyadas por Friedrich Neumann, uno de los fundadores de la Werbund, y aporta la idea de que el trabajador obtiene mayor remuneración y prestigio al trabajar con una maquina, debido a la elevada calidad y el valor agregado de los productos que fabrica de esta manera. 
Ejemplo: Reloj de pared diseñado por Peter Behrens. 
Peter Behrens aplicaba en sus proyectos la idea de fundir arte y técnica en una sola realidad.
Su diseño presenta un estilo geométrico y austero, centrándose en la estética del objeto, no en la ornamentación, sino más bien en el diseño gráfico de su interior. Esfera blanca con números rojos y negros.
Se observa la pureza del material con el que está realizado: el bronce natural, manifestando la relación entre el diseño y la producción industrial.
 
Adolf Loos y el problema del ornamento
- Entre los contribuyentes más efectivos al conjunto de ideas que dio apoyo al Movimiento Moderno, Adolf Loos ocupa un lugar destacado. Fue uno de los primeros arquitectos cuya manera de construir valoraba realmente la sencillez de forma como una virtud en sí misma. También fue reconocido por algunos artículos que escribió (no solo de arquitectura, sino también acerca de una gran diversidad de temas).
- En vista de la evolución posterior, lo más notable es que en la línea proveniente de la arquitectura libre inglesa y del Deutscher Werkbund no existe ningún sentido de incoherencia en la aplicación de la ornamentación a la maquinaria, a las estructuras ingenieriles y a los productos mecánicos. Muthesius exigía la eliminación de lo accesorio, refiriéndose específicamente al ornamento; pero si estudiamos los productos del Werkbund es fácil suponer que solo se refiere al ornamento superfluo (sobrante), lo que es totalmente distinto.
- También Behrens pone de manifiesto una actitud ambivalente ante el problema: sus productos para usuarios industriales carecen de toda decoración, pero los destinados al uso domestico la tienen.
- Para Loos el ornamento estaba irremediablemente vinculado a artículos de mala calidad. Decía que ahora que el ornamento ya no está orgánicamente integrado en nuestra cultura, ha dejado de ser una expresión valida de esa cultura. El ornamento diseñado en la actualidad carece de vinculación con nosotros, con la humanidad en general.
La liberación del ornamento, según Loos, es el símbolo de una mente sin corromper, lo cual solo atribuye a campesinos e ingenieros. Las generaciones posteriores habrían de seguirlo en esta idea, fundando la idea  de que construir sin decoración es construir como un ingeniero, por lo tanto de manera adecuada a la Era de la Maquina.

Objetivos
· Principal: posicionar a Alemania a la cabeza de los productores.
· Relación entre arquitectura como arte de diseño y la producción mecánica.
· Integración de los oficios tradicionales con las técnicas industriales de producción en masa a fin de poner a Alemania en un lugar competitivo.
· Rechazo del impresionismo
· Estética puede ser independiente de la calidad del material
· Idea de normalización como virtud
· Forma abstracta: base de la estética del diseño industrial
· Ennoblecimiento del trabajo industrial
· Mejora del trabajo profesional a través de la cooperación entre el arte, la industria y la artesanía, por medio de la educación, la propaganda y una postura solidaria. Postura solidaria efímera a causa de la polarización que se produce en torno a las figuras de Van de Velde y de Muthesius.
  
   Dominio del diseño industrial, por su estudio en:
· la estética de la construcción ingenieril
· la estética del diseño aplicada al producto industrial
 
    Aunque se inspiró en el movimiento Arts & Crafts, se distanciaba al admitir la utilización de la máquina y el proceso industrial. Su amplio interés por la industria la llevó a la proyección de publicaciones, logotipos, lámparas, escaleras eléctricas, fábricas, conjuntos de habitaciones, tiendas y publicidad para la AEG.
 
TIPIFICACION 
   Conservar lo artístico con los mismos patrones estéticos. Establecimiento de criterios, tipos, normas, un estilo homogéneo al que deben llegar todas las artes del diseño. Lo típico se ha formado por la igualación y el refinamiento de las necesidades personales. La disciplina militar llegó a ser el fundamento de la normalización y la tipificación. Creó las normas DIN. Esta es la raíz de la tendencia hacia la coordinación modular presente en todo el movimiento moderno. 

VANGUARDIAS y MANIFIESTOS
Arte y Realidad
- El Arte Moderno no nació por evolución del arte del S. XIX, por el contrario nació de una ruptura en los valores en la unidad espiritual y cultural. El S. XIX conoció una tendencia revolucionaria de fondo, en torno a la cual se organizaron el pensamiento filosófico, el político y el literario, la producción artística y la acción de los intelectuales. Fue una época donde el mundo intelectual del continente europeo tenía una unidad y un enlace fundamental. En esta época toma consistencia la concepción del pueblo, y los conceptos de libertad y progreso adquieren nuevas fuerzas y concreción. La acción por la libertad es uno de los ejes de la concepción revolucionaria del S. XIX.
- La presión de las fuerzas populares se fue haciendo cada vez más enérgica y es captada por los intelectuales como un elemento decisivo de la historia moderna. Por lo tanto el arte y la libertad son vistos como la expresión verdadera del pueblo.
- Se destacaba la necesidad de la presencia del pueblo en la cultura. La claridad, la evidencia, el compromiso eran la característica fundamental en la que el arte en general debía inspirarse.
- La realidad fue un problema central de este arte, por eso alcanza su mayor esplendor la época del Realismo. En todos los campos la realidad apremia, la libertad en una instancia real, concreta y definida, social, política y cultural.
La realidad histórica se hace así contenido de la obra a través de la fuerza creadora del artista.
- El poeta Víctor Hugo en el prólogo de “El Ángel” (1835) escribió. “Hubo un tiempo en el que el poeta decía: El público. Hoy el poeta dice: El pueblo”.
- Igualmente hubo rechazo de esta tendencia, los gustos estéticos de la nueva burguesía financiera, una sociedad cuyo espíritu era limitado con respecto a las concepciones del artista y su generosidad por la humanidad se volcó hacia obras de arte menos independientes y audaces. Pero las fuerzas políticas y culturales más abiertas reaccionaban con eficacia, la relación entre arte y pueblo, entre arte y sociedad era más viva que nunca.
- El realismo puso el arte al servicio del hombre. Para los realistas el hombre era el eje, el vínculo directo con todos los aspectos de la vida, incluidos los aspectos más inmediatos y cotidianos, fuera de la mitología, la revocación histórica, la belleza convencional. 
- París fue en el S. XIX la capital del arte y nuevas ideas políticas, confluían desde todas partes artistas que querían renovar y crear un arte nuevo. Pero este proceso revolucionario llega también a otros países europeos que aun no poseían una autentica cultura nacional, empiezan a florecer los estudios sobre la historia patria y el arte se centra en la observación de la realidad.
- En Italia fue la época del despertar de su cultura nacional y el arte figurativo. Los ideales democráticos y patrióticos del resurgimiento penetraron por todas partes y encienden el ánimo de los intelectuales, artistas, poetas. Toma impulso un arte fresco y vital.
- Se hacen famosos las reuniones en el café Michel Angelo di Florencio donde se llevaban a cabo las reuniones de los Macchiaioli (Machistas). Reunían a casi todos pintores. Las discusiones que se mantenían eran de carácter técnico. Precisamente de estas discusiones nació la teoría de mancha (MACCHIA). Las palabras verismo y realismo eran muy frecuentes en estos debates y los macchiaioli buscaban sobre todo sinceridad de expresión, verdad y apego a las cosas. Si bien el arte Italiano en esta época era un arte vivamente enraizado en los problemas de la vida y la historia, en el campo estético no tuvieron la amplitud ni la intensidad de los autores franceses quienes influyeron profundamente en el proceso histórico francés.

Datos
· La realidad era el problema central en la producción estética.
· Sobrevuela una tendencia común que apela al despojo del placer como finalidad de las obras.
· Se exige del arte una función de orden y clarificación, que se pueden vincularse a los atributos de precisión y claridad.
· Una amplia correspondencia entre las vanguardias es la pérdida de fruición. Separan lo bello del arte, declarando no querer ocuparse de la estética ni del arte como un objeto de placer en el plano sensible del hombre, sino como un lenguaje al servicio del conocimiento. Esta nueva visión impacta al intelecto. Así, toda una serie de valores que anteriormente se identificaban con la belleza, el equilibrio, la simetría, la decoración, los rasgos agradables de las obras, decaen y se devalúan una vez admitido un arte indiferente al placer, sin que pierda con ello su validez artística.
· Poseen carencias, evidentes frente a los problemas de la urbanística y del diseño industrial. Por esto, las nuevas tendencias se presentan en intervalos cada vez más breves y se desgastan con igual rapidez. 

· IMPRESIONISMO (1870-1880)
Fue el primer movimiento hacia un arte autónomo. Reacción contra la pintura histórica y narrativa. Proponen un arte que se apoye exclusivamente en el valor de la imagen recogida al aire libre, el contacto con la naturaleza. Traducen los colores en luces, tratan el tema a través de los tonos y no del tema mismo, lo cual distingue a los impresionistas de otros pintores. Esto pone el acento en la “técnica” entendida como búsqueda expresiva, en el destierro casi total de los contenidos para afirmar que un cuadro vale exclusivamente por sus aspectos formales, marcando una revolución respecto al gusto precedente y, sobre todo, preparando el camino en nombre de la autonomía del arte a una relación renovada entre la naturaleza y el arte, entre el artista y el objeto de su representación. Se obstinaron en pintar solo lo que se ve de las cosas, y no lo que se sabe de ellas. Esta tendencia se irá transformando hasta que finalice con el comienzo del arte abstracto.
Personajes: Monet, Manet, Millet, Renoir, Cezane.
Ejemplo: “Las amapolas” de Monet (1873) – Monet considera del mismo modo el paisaje y la figura humana en esta serena, clara y luminosa pintura.
 
· SIMBOLISMO
Es una corriente post-impresionista que pretende restaurar el significado al arte, que había quedado desprovisto de éste con la revolución impresionista, marca sobre todo una separación aún más profunda con la naturaleza; apelaba a los símbolos para expresarse. Había tenido carácter sintético y había sido subjetiva en cuanto a la interpretación ideal de la realidad. Tradujeron sus ideas estéticas no solo a la pintura, sino también al grafismo, a las vidrieras, muebles, escenografías. Puede decirse que con Toulouse-Loutrec y Bonnard, nacen el cartel publicitario moderno y el grafismo moderno en general.
Personajes: Toulouse-Loutrec, Bonnard
Ejemplo: Cartel de “Moulin Rouge” de Toulouse-Loutrec.

· FAUVISMO (1905-1908)
Movimiento francés cuyo objetivo era la síntesis forma-color. No pretendían la representación de los objetos con relación a la luz solar, sino la imagen más libre que resultaba de la superposición de colores equivalente a dicha luz.
Los fauvistas rechazaron la paleta de tonos naturalistas empleada por los impresionistas en favor de los colores violentos, introducidos por los pos impresionistas Paul Gauguin y Vincent van Gogh, para crear un mayor énfasis expresivo. Los cuadros fauvistas contienen a menudo grandes manchas de colores puros.
Esta corriente influyó en el movimiento expresionista y el cubismo.
Personajes: Matisse, Derain.
Ejemplo: “La habitación roja” (1908-1909) por Henri Matisse.


· CUBISMO
Se caracterizaba por la fragmentación de las formas, transformándolas en figuras Geométricas. Como rasgos descriptivos podemos señalar construcciones de imágenes mediante una estructura geométrica, y si bien este estilo se aleja de la naturaleza, estos pintores no abandonaron la apelación a la misma, aunque fuera débil y deformada. El cubismo no fue arte abstracto. Los artistas habían representado la cuarta dimensión (tiempo) mediante la superposición sobre una misma imagen. Representación plástica de los objetos a través de los planos y las facetas que constituyen su volumen, representación de la totalidad espacial del objeto. Multiplicidad e interpenetración de las configuraciones que se producen al variar el punto de vista. Simultaneidad de visiones. Fusión de la figura con el fondo. Declaraban que querían pintar no tanto aquello que veían, sino aquello que sabían.
Personajes: Picasso, Juan Gris, Georges Braque, Fernand Léger.
Ejemplo: “Las señoritas de Avignon” (1907) de Picasso. Aparece explicita la resolución de los planos sobre el cuadro, se realiza la fusión entre el concepto de espacio y de tiempo. Se le adjudica el nacimiento del cubismo. 

· EXPRESIONISMO
Corriente artística que buscaba la expresión de los sentimientos y las emociones del autor, más que la representación de la realidad objetiva. El artista expresionista representa la experiencia emocional en su forma más completa, sin preocuparse de la realidad externa sino de su naturaleza interna y de las emociones que despierta en el observador. Para lograrlo, los temas se exageran y se distorsionan con el fin de intensificar la comunicación artística.
Con sus colores violentos y su temática de soledad y de miseria, el expresionismo reflejó la amargura que invadió a los círculos artísticos e intelectuales de la Alemania prebélica, así como de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) y del período de entreguerras (1918-1939). El expresionismo defendía la libertad individual, la primacía de la expresión subjetiva, el irracionalismo, el apasionamiento y los temas prohibidos. Nace sobre una base de protestas y críticas, opuesto al positivismo.
Si para el artista naturalista e impresionista, la realidad era algo que había que mirar desde el exterior, para el expresionista era algo que había que vivir desde el interior. La expresión es un movimiento desde el interior al exterior, es el sujeto que se manifiesta en el objeto.
El expresionismo se presenta como antítesis del impresionismo.
Se le da importancia a la obra gráfica y a la xilografía, buscando una comunicación de hombre a hombre.
En una aproximación inicial y genérica podríamos decir que en la pintura del expresionista decae toda forma decorativa para dar lugar a la deformación de los objetos representados, a fin de expresar del modo más evidente los sentimientos de dolor y de angustia del artista.
Personajes: Van Gogh, Ensor, Munch, Gauguin
Ejemplo: “El grito” (1893) de Edward Munch se considera el primer cuadro expresionista. Aunque el pintor noruego no militó en las filas de este movimiento, está considerado como su principal precursor por la capacidad para retratar los conflictos internos de sus personajes.

Corrientes expresionistas Alemanas
DIE BRÜCKE (el puente) (1905-1913)
El grupo se formo en Dresde (Alemania) y sus fundadores fueron: Kirchner, Bleyl, Heckel, Schmidt-Rottluff.
Uno de sus objetivos era atraer a todos los elementos revolucionarios y unirlos, pero no eran claras las bases ideológicas que debían mantener unido al grupo. Posiblemente el común entendimiento era el impulso de destrucción de las viejas reglas y la realización de la espontaneidad de la inspiración a través del temperamento de cada uno, dando una fluida manifestación de la inspiración inmediata, obedeciendo a las presiones emotivas  del propio ser. Las obras consistían en sucesos de la vida cotidiana, donde se ve torpeza, rudeza, algo estridente, grosero, híbrido. El grupo se disuelve desembocando en el grupo Der Blave Reiter (jinete azul).

DER BLAUE REITER (el jinete azul) (1911-1914)
Fundado por Kandinsky y Marc en Munich (Alemania).
Les unía su interés común por el Arte medieval y primitivo así como los movimientos coetáneos del Fauvismo y el Cubismo. Obras de frío cálculo, manchas que estallan en desorden, construcción matemática exacta, dibujo silencioso, fanfarrias de color, superficies amplias, tranquilas, desmenuzadas. Contra el impresionismo, contra el positivismo, contra la sociedad de su tiempo. Buscan captar la esencia espiritual de la realidad. Evasión hacia lo espiritual de la naturaleza. 

· PURISMO
Nace en el mismo ambiente del cubismo, se plantean una pintura absolutamente objetiva y al mismo tiempo implicada en todos los aspectos posibles de la civilización moderna mecánica. Son composiciones de elementos simples que se entrelazan sin elementos sobresalientes, utiliza objetos naturales y artificiales, naturaleza muerta. 
Busca recuperar la supuesta pureza existente en épocas anteriores ó al movimiento estético que tiende a la depuración estilista, a un máximo posible de simpleza, por ejemplo usando en lo posible colores, líneas y formas puras, sin rebuscamientos. Sirve de guía a la pintura pura, sostiene las formas. Resalta el empuje que le dio la vanguardia a la arquitectura. El purismo sancionó por primera vez y definitivamente la alianza entre el arte y la producción industrial.
Personajes: Le Corbusier, Amédée Ozenfant

· FUTURISMO
Contemporáneo al cubismo, nace con el manifiesto de 1909 de Marinetti, publicado en Le Figaró de Paris.
Hace una ruptura con el pasado, basándose en el maquinismo y el movimiento. Totalmente revolucionario proclama una posición anticipadora del espíritu del tiempo futuro, con el propósito de rejuvenecer y construir de nuevo la faz del mundo. Se caracterizó por el intento de captar la sensación de movimiento.
Las ideas arquitectónicas rechazaban todos los estilos tradicionales, nueva tipología de edificación arquitectónica para las masas, empleo de nuevos materiales, dinamismo en las formas arquitectónicas, se introducen los ascensores en los edificios, puentes apoyados en cimientos, etc. Expansión de la arquitectura hacia lo urbanístico. El manifiesto de arquitectura futurista de 1914 es una reelaboración de un documento escrito por Antonio Sant Elia, profesional valioso con que Italia entra en escena al movimiento moderno. Donde se traduce en formas e ideas arquitectónicas las premisas generales del movimiento.
Personajes: Filippo Tommaso Marinetti, Giacomo Balla, Boccioni, Carrà, Russolo, Severini.
Ejemplo: La composición dinámica y las pinceladas expresivas caracterizan la pintura futurista, como muestra la obra de Gino Severini “Tren suburbano”, las formas geométricas y la ausencia de perspectiva clásica reflejan la influencia cubista.
 
· DADAÍSMO
Movimiento cultural que surgió en 1916 en Zúrich, Suiza.
La primera guerra mundial se entrecruza con la evolución del futurismo, y marca una división entre los movimientos de vanguardia. Le dio un nuevo trasfondo político, social y económico y si bien no interrumpió su desarrollo, contribuyó a transformar sus objetivos. La vanguardia en época de guerra se desarrolló en los países neutrales como Holanda, Suiza, que congregaban a políticos exiliados, intelectuales disidentes, artistas de vanguardia.
Se propusieron combatir a la sociedad responsable y a su cultura y arte “racionales”, en nombre de la intuición, el azar y lo irracional.
Si bien no afectó a la arquitectura, el dadaísmo rechazó los valores establecidos, al burgués y su arte. Representó la transición del cubismo al surrealismo y representó el momento más negativo de la vanguardia rechazando toda posición constructiva de otros movimientos.
Le dio mayor libertad y falta de prejuicios a las formas de los cubistas y futuristas.
Personajes: Tristan Tzara, Marcel Jank, Hugo Ball, Hans Richter, Richard Huelsenbeck.
Ejemplo: “Mujer con cerillas” de Picabia.

· SURREALISMO 1924
Movimiento artístico y literario surgido en Francia a partir del dadaísmo. Buscaba descubrir una verdad, con escrituras automáticas, sin correcciones racionales, utilizando imágenes para expresar sus emociones, pero que nunca seguían un razonamiento lógico.
André Breton, lo definió como ausencia de todo control, razón y de toda preocupación estética y moral. Expresiones surgidas del subconsciente, dictado del pensamiento. El surrealismo se basa en el valor del sueño, en el juego desinteresado del pensamiento. Una obra solo puede ser considerada como surrealista en la medida que el artista se ha esforzado por alcanzar  lo psicofísico. Freud demostró que en esa profundidad desaparecen todas las contradicciones.
Personajes: Miró, Dalí, Breton.
Ejemplo: “La Siesta” de Miró (1925) Figuras que si bien representan pensamientos, del artista, relacionados con objetos reales, son indefinidas.



· NEOPLASTICISMO
Nace en Holanda en 1917, a partir del manifiesto de Stijl. Proponía despojar al arte de todo elemento accesorio en un intento de ametrallar el cuadro y llegar a la esencia a través de un lenguaje plástico objetivo y, como consecuencia, universal. Es un arte abstracto, donde la naturaleza desaparece, dando lugar a las formas geométricas, orgánicas o de pura fantasía. Proclama el intento de identificar el arte con la vida. La tesis del movimiento se basa en la lucha contra el individualismo, en una unidad estrecha entre pintura, escultura y arquitectura. El neoplasticismo pide un nuevo equilibrio entre lo individual y lo universal y lo manifiesta en el refrán “El objeto de la naturaleza es el hombre, el objeto del hombre es el estilo”.
Si bien hubo poca arquitectura neoplástica se centraba en la descomposición del volumen en planos de colores, superposición de planos, disposición de estos y de volúmenes que impide captar la imagen desde un único punto de vista, la transparencias, el tratamiento del plano con colores primarios, blanco, negro y gris. Las obras de abstracción juegan con formas geométricas, buscando el equilibrio y la pureza.
Las teorías tienen su origen en algunas obras cubistas, reivindican un proceso de abstracción progresiva en virtud del cual las formas se irían reduciendo a líneas rectas horizontales y verticales, y los colores al negro, el blanco, el gris y los tres primarios.
Se elimina todo lo superfluo hasta que prevalece sólo lo elemental, en un intento de llegar a la esencia. Depuración de las formas hasta llegar a sus componentes fundamentales: líneas, planos y cubos. Planteamiento totalmente racionalista. Estructuración a base de una armonía de líneas y masas coloreadas rectangulares de diversa proporción, siempre verticales, horizontales o formando ángulos rectos. Nunca se recurre a la simetría, aunque hay un marcado sentido del equilibrio logrado por la compensación de las formas y los colores.
Personajes: Piet Mondrian, Theo van Doesburg, 
Ejemplos: Cabaret aubette de Estrasburgo de Theo Van Doesburg, una estructura de planos rectangulares inclinados a 45º con pasillos a los que se accede por escaleras y barandas lineales.
Silla roja-azul diseñada por Gerrit Rietveld, proyección de la estética neoplástica en 3 dimensiones.
Cuadrado Negro sobre fondo blanco de Malevich.

· SUPREMATISMO (1915-1923)
Surgió en Rusia paralela al Constructivismo. Se inició con las ideas del pintor Kasimir Malevich, quien promovía la abstracción geométrica y el arte no figurativo, en búsqueda de la supremacía de la nada y la representación del universo sin objetos. El Suprematismo rechazaba el arte convencional buscando la pura sensibilidad a través de la abstracción geométrica. Equivale a la supremacía de la sensibilidad pura de las artes visuales sobre la representación naturalista o expresionista.
Ejemplo: La obra de Malevich Cuadro negro sobre fondo blanco plantea una nítida distinción entre actividad práctica y creación artística.
 
· CONSTRUCTIVISMO
Movimiento artístico y arquitectónico que surgió en Rusia en 1914, influenciado por el Futurismo, ejerció una importante influencia en el arte europeo. Tiene un elevado interés por la técnica, la producción y el compromiso político, es decir: la técnica al arte, prefiere la construcción en sí que a la arquitectura. Elige al ingeniero en vez del arquitecto.
El nombre hace referencia a la construcción de esculturas abstractas partiendo de una gran variedad de materiales industriales, como metal, alambre y trozos de plástico.
Defendió los ideales del utilitarismo sosteniendo que el arte debía ser fácil de comprender y tener una utilidad social.
Ejerció una gran influencia sobre la escultura, arquitectura y, especialmente, el diseño industrial del siglo XX. Defendía  los materiales modernos y las líneas puras.
Historia: En Rusia, la disparidad entre la visión de una técnica súper cargada y la realidad de una industria de la construcción primitiva y atrasada, los lleva a un vacío esteticismo. Se ven obligados a reproducir las formas adulteradas de una técnica avanzada en ausencia de los medios reales de ésta.  
La liberación de los siervos lleva a un renacimiento de las artes y oficios. Este movimiento se transforma en una fuerza cultural inspirada por las teorías científicas del economista Alexander Malinovsky. Él crea la Proletkult (Organización para la Cultura del Proletariado) en 1906. 
En 1920 se fundan el Inkhuk (Instituto para la Cultura Artística) y los Vkhutemas (Altos Estudios Artísticos y Técnicos), institutos en arte, arquitectura y diseño. El último ejerció influencias directas en la Bauhaus. 
En 1923 se funda el grupo Asnova (Asociación de Nuevos Arquitectos) de estética más científica. Nuevas formas de construcción para satisfacer y expresar las condiciones del nuevo estado socialista. Preocupación por clubs de trabajadores y su recreación. Elevado interés por la técnica, la producción y el compromiso político.
El arte gráfico desempeñó un papel sobresaliente en la difusión del mensaje de la Revolución, transformándose en un arte callejero a gran escala, expuesto en trenes y barcos de propaganda. La intención era cubrir toda la superficie disponible con consignas fuertes y una iconografía evocativa, ya que la mayoría en Rusia era analfabeta. Estas formas eran desmontables y nómadas, de fácil transporte y a un nivel simple de producción. Se proyectan kioscos, tribunas y otras estructuras de información didáctica diseñadas por artistas productivistas. Era un estilo socialista no profesional de arquitectura. 
Cuando muere Lenin la perspectiva entra en conflicto. El nuevo problema era la vivienda, no hay preocupaciones formalistas. Se forma la OSA (Asociación de Arquitectos Contemporáneos) que apela a la relación artesana con el cliente y con un nuevo tipo de profesional que fuera técnico. Los objetivos eran la vivienda comunitaria, la creación de unidades sociales apropiadas y la distribución y tránsito en todas sus formas, la estandarización de la vivienda. Pero son incapaces de crear suficientes propuestas concretas y sufren un eclipse de la arquitectura moderna en la Unión Soviética. 

MANIFIESTO
· El pasado reciente no ofrece nada importante ni interesante (Época de Revolución)
· Espacio y tiempo son únicas formas sobre las cuales la vida se construye. Sobre ellos se edifica el arte. (Ej. Tatlin)
· Quitar la etiqueta del propietario
· Pintura: el color es la superficie óptica idealizada de los objetos. Impresión exterior y superficial
La línea tiene valor como dirección de las fuerzas estáticas y de sus ritmos en los objetos.
· Valor de la profundidad: única forma espacial pictórica y plástica.
· Se rechaza la masa cerrada
· Escultura: se introduce la línea.
· Nuevo elemento: ritmo cinético.
· Arte: debe asistirnos donde la vida transcurre y actúa.
· Dejar el pasado atrás. Quedarse con el hoy.

PERSONAJES y OBRAS:
Vladimir Tatlin: Monumento a la Tercera Internacional. 303m de altura. Combinaba una estética de máquina con componentes dinámicos que celebraban la tecnología. Gabo Diem criticó el diseño diciendo «O se crean casas y puentes funcionales o el puro arte por el arte, pero no ambos».
Consistiría en rascacielos móvil que representaría la revolución, el maquinismo, el dinamismo,  el propagandismo y el simbolismo. Es la creatividad por medio de ingeniería y arte abstracto. Consistiria en una estructura espiral de hierro y acero, volcada hacia un lado en el ángulo del eje terrestre, conteniendo en su interior cuatro estructuras de vidrio con diferentes formas: un cubo, una pirámide, un cilindro y media esfera. Todos estos elementos rotarían a distintas velocidades. El cubo completaría su giro en un año, la pirámide en un mes, el cilindro en un día y la media esfera en una hora. En su interior se situaría la sede de la Internacional Comunista, así como una oficina de telégrafos y varios restaurantes. Dispondría de una serie de pantallas gigantes por las que se mostrarían las últimas noticias mundiales.
Konstantin Meinikov: Pabellón de la URSS para la Exposición de Paris 1925: formalismo rítmico. Forma de cubierta en intersección, elemento geométricamente progresivo.
Alexander Vesnin: Edificio Pravda, Moscú: Suma de volúmenes prismáticos. Estructura modular. Ascensores que trabajan por contrapeso. Estructura que alterna varios carteles de propaganda política.
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