Unidad I: Huella

CLASE 1

Filmografia obligatoria

e Cyriac (2014) Malfunction [Corto metraje] free lance animator
https://www.youtube.com/watch?v=tnWP2Emps1M&t=13s

e Melies, G. (1903) EL viaje a la luna [Pelicula] Star film
https://www.youtube.com/results?search_query=el+viaje+a+la+luna+melies

e Porter, E. (1903) The great train robbery[corto metraje] The Thomas Edison Co.
https://www.youtube.com/results?search_query=the+great+train+robbery

e Gallo, M. (1909) La revolucién de mayo [corto metraje] Mario Gallo Films

https://www.youtube.com/results?search_query=la+revoluci%C3%B3n+de+mayo+d
e+1810+gallo

e Quiroga, H; Benoit, G (1919) Juan sin ropa [Pelicula] Quiroga-Benoit Films
https://www.youtube.com/watch?v=UwHRIcLgxFU

Bibliografia obligatoria

e Roland Barthes, Retérica de la imagen.
e Sanchez Noriega, La invencion del cine y la obra de los pioneros
e Clase 1, los 6rdenes de las imagenes.

CLASE 2

Filmografia obligatoria:


https://www.youtube.com/watch?v=tnWP2Emps1M&t=13s
https://www.youtube.com/results?search_query=el+viaje+a+la+luna+melies
https://www.youtube.com/results?search_query=the+great+train+robbery
https://www.youtube.com/results?search_query=la+revoluci%C3%B3n+de+mayo+de+1810+gallo
https://www.youtube.com/results?search_query=la+revoluci%C3%B3n+de+mayo+de+1810+gallo
https://www.youtube.com/watch?v=UwHRlcLqxFU
https://hamamarino.files.wordpress.com/2018/12/dubois-maquinas-imagenes-una-cuestion-linea-general.pdf
https://hamamarino.files.wordpress.com/2018/12/dubois-maquinas-imagenes-una-cuestion-linea-general.pdf

e Gunche y Martinez De la Pera (1920), La mosca y sus peligros. (mediometraje)
Gunche y Martinez De la Pera. Argentina
https://www.youtube.com/watch?v=jR1XBa8gq480

e Chaplin, Ch. (1917) The easy street [Pelicula] Mutual Film Company
https://www.youtube.com/watch?v=jPelKPfNp4o

e Griffith, D.. W. (1919) Lirios rotos [Pelicula] D. W. Griffith Productions

https://www.youtube.com/watch?v=rGLTPgWyztg

Bibliografia obligatoria

e Lopez, A. Cine temprano y modernidad en América Latina.
e Sanchez Noriega. El estatuto artistico del cine.

CLASE 3
Filmografia obligatoria

o Weine, R. (1920) El gabinete del Dr. Caligari UFA. Alemania
https://www.youtube.com/watch?v=feyzmMHURps

e Eisenstein, S. (1925) Acorazado Potemkin, Mosfilm, Goskino. URSS
https://www.youtube.com/watch?v=u13TMI9pnZA

e Buiuel, L. (1929) Un perro andaluz. Bunuel. Francia.

https://www.youtube.com/watch?v=HouM_cPyYhg

Bibliografia obligatoria

e Soto Uribe. La Vanguardia cinematografica.


https://www.youtube.com/watch?v=jR1XBa8q48o
https://www.youtube.com/watch?v=jPeIKPfNp4o
https://www.youtube.com/watch?v=rGLTPgWyztg
https://www.youtube.com/watch?v=feyzmMHURps
https://www.youtube.com/watch?v=u13TMl9pnZA
https://www.youtube.com/watch?v=HouM_cPyYhg

e Casullo, Nicolas (2015) Estética y Rupturas: Expresionismo, Futurismo,
Dadaismo en Itinerarios de la Modernidad. Buenos Aires: Eudeba (pp 95-123)

CLASE 1:

-Philippe Dubois. Ordenamiento de las imagenes. Cinco ordenes.

Primer orden: Renacimiento. primeros artilugios mecanicos para representar la
realidad. Ordenadores de la mirada y aprehension de lo real. Camera Obscura, da
Vinci. Grillas cuadriculadas, Durero.

Segundo orden: Fotografia. Una inscripcion quimica, a partir de reacciones
fotosensibles, una representacion casi automatica, sin la intervencion de la mano del
sujeto. Avanzar desde lo tecnoldgico y la sensibilidad de los materiales para que las
imagenes sean capturadas con mayor velocidad. Lo humanista en este caso, consiste
en la conduccion de la maquina.

Tercer orden: cinematografo. Necesidad del artefacto proyector y determinadas
circunstancias para la visualizacion. Formador de imaginarios. Dimension estética. Se
piensa en el sujeto que va a ver la pelicula. Una experiencia conjunta junto con un
publico que la comparte y se retroalimenta.

¢, Como funciona el lenguaje cinematografico?

Ej, Koulechov yuxtapone imagenes distintas con la cara del mismo actor. genera en el
espectador de qué manera el actor cambiaba a partir de la imagen que le sigue.
Hitchcock hace lo mismo con la cara de un hombre, una imagen de una mujer con un
bebe y de el hombre sonriendo. luego cambia la imagen del medio por la de una mujer
en bikini, genera un sentido contrario.

-Recursos formales:

plano general, conjunto, entero, americano, primer plano, primerisimo primer plano,
detallo, altura de camara (picado, contra picado, normal).

travelling, paneos, crane (grua), dolly, steady cam

arte, vestuario, maquillaje, fotografia, iluminacion, sonido.

Cuarto orden: la imagen televisiva-video. La maquinaria televisiva genera una
transmision a distancia, en directo. El espectador se transforma en un sujeto
indiferenciado. Sélo hay comunicacion y no comunion entre el sujeto y lo que observa.
Quinto orden: imagen informatica. Imagen de sintesis, numérica, virtual. La imagen
informatica es lo real mismo. El objeto generado por un programa, no existe fuera de él.
El creador es un conceptor-programador; el receptor, un ejecutante del programa.
Dubois plantea que las imagenes de sintesis no existen por fuera del ordenador.

Barthes: para los linguistas, la imagen es un sistema rudimentario, no articulado, para


https://hamamarino.files.wordpress.com/2020/05/casullo-nicolacc81s-2015-estecc81tica-y-rupturas.pdf
https://hamamarino.files.wordpress.com/2020/05/casullo-nicolacc81s-2015-estecc81tica-y-rupturas.pdf

transmitir un mensaje, poniendo en duda la naturaleza linguistica de aquélla. La imagen
es una re-presentacion, que se torna inteligible acompafada de un mensaje linguistico.
Tres mensajes:

- Mensaje linguistico

- Mensaje iconico denotado

- Mensaje iconico connotado.

El profesor y cineasta argentino Victor lturralde planteaba en sus clases, el cine, desde
Sus comienzos, se baso en tres aspectos, que continuan estando vigentes en la
actualidad.

Técnico: Relacionado con imagenes de tercer orden de Dubois. Lumiere

Artistico: Mélies

Industrial: Pathé. comienza su carrera hacia el poderio econdmico participando de
ferias ambulantes con un espectaculo bastante novedoso que era el fondgrafo. Una
maquina que registraba y reproducia el sonido a través de auriculares. Cada oyente
pagaba por escuchar. En esta aventura trabaja con Ferdinand Zeca, quien sera su
principal aliado en todos sus proyectos. Logra comprar un cinematoégrafo, y alli su vida
cambid definitivamente. En lugar de deambular con un reproductor de sonidos, lo hace
con un proyector de imagenes en movimiento. tiene la picardia de ampliar el tipo de
relatos que filma. No se queda con una sola estrategia. Incluso en sus estudios
aparece la primera mujer realizadora de films, Alice Guy-Blaché. Pathé logra tener su
propia fabrica de aparatos para registrar imagenes en movimiento, Pathé

Freres, evita la coloracién artesanal y la cambia por el virado (tefir cada fragmento de
cinta con un color que sea referente, por ejemplo, del momento del dia: naranja para el
dia, azul para la noche, y una gran variedad de matices que apoyan las emociones de
los diferentes fragmentos de films. Y también abre el mercado a nichos insospechados:
llega al interior de los hogares con un proyector de menor tamafio, con cintas de 9 mm
de paso, llamado Pathé Baby. Su trabajo tampoco queda alli, con una mentalidad
empresarial, y la habilidad para delegar en otros las tareas, comienza a producir
peliculas cémicas, poco refinadas, por cierto, hasta que aparece en escena un tal Max
Linder, que cambid el humor cinematografico para siempre.



Maquinas de imagenes : una cuestion de linea general

-toda imagen, hasta la mas arcaica, requiere una tecnologia, por lo menos de produccion, a
veces de recepcion, puesto que presupone un acto de fabricacion de artefactos que necesita
tanto de utiles, reglas, condiciones de eficacia, cuanto de un saber. La tecnologia

es simple y literalmente una habilidad.

-Jean-Pierre Vernant dice que no existe tekhné, en el sentido clasico (especialmente entre los
griegos), sino en una concepcién fundamentalmente instrumentalista de las actividades de
produccién humana — sentido aristotélico de la palabra arte que no habla de las “bellas artes”
sino todo procedimiento de fabricacion que responde a reglas determinadas y conduce a

la produccion de objetos, bellos o utilitarios, materiales o intelectuales. — tekhne como un arte
del hacer humano

-Entonces los “productos tecnolégicos” pueden ser algo tan primitivo como las manos negativas
de las grutas del Pech Merle.

-Cuatro “dltimas tecnologias” que han introducido una dimensién “maquinistica” — fotografia,
cinematografia, video y la imagen informatica —cada una fue novedad en su momento.

-El discurso de la novedad: caracterizado por la aparicion de un nuevo sistema de
representacion — la “intencion revolucionaria” que reposa en una retérica y en una ideologia —
retorica de lo nuevo, presente y autoproclamada. Produce un efecto de enganche (una légica
“publicitaria”) y un efecto de profecia (una vision del porvenir, luego de esto nada sera igual)
—ldeologia de la ruptura, tabla rasa y consecuentemente rechazo de la historia. El progreso
continuo. Siempre adelante.

La novedad como efecto de discurso

e Discurso de la novedad siempre caracterizo la aparicion de un nuevo sistema de
representacion — intencién revolucionaria
e Discurso de la innovacidn reposa en una retdrica y en una ideologia
- Retdrica produce un doble efecto reiterado — un efecto de enganche (discurso tiene
ldgica publicitaria) y un efecto de profecia (se enuncia una vision del porvenir, un
cambio importante)
- Ideologia del progreso continuo — vision teleoldgica (siempre todo mas avanzado)
e Cada nueva tecnologia produce imagenes que tienden a funcionar estéticamente en
oposicidn a lo que los discursos intencionalistas pretenden
e Tres problematicas centrales de la estética de la representacién — ejes construidos a
partir de una dialéctica conceptual entre dos polos antagonistas:
- Eje maguinismo/humanismo
- Eje semejanza/desemejanza
- Eje materialidad/inmaterialidad

MAQUINISMO/ HUMANISMO:



-La inscripcion, que es la que hace propiamente la imagen continta ejerciéndose Unicamente
por la intervencion gestual del pintor o del dibujante. Sin dejar de estar pre-ordenada por una
maquina de vision, la imagen sigue siendo una imagen hecha por la mano del hombre y
consecuentemente (vivida como) individual y subjetiva — la inscripcion del Sujeto en la imagen
-lmagen es una relacion entre el Sujeto y lo Real— Maquinas son intermediarias entre el
humano y el mundo en el sistema de construccién simbdlica que es el principio mismo de la
representacion — la evolucion de las “maquinas de imagenes” modificara la relacion con lo
Real.

-Con la fotografia la maquina ya no se contenta simplemente con pre-ver, sino que también
inscribe la imagen. Interviene en el corazén mismo del proceso de constitucion de la imagen. El
gesto humanista es desde ahora de conducciéon de maquina, ya no es un gesto directamente
figurativo — La imagen se hace sola, el hombre se encuentra mas o menos excluido.

-Bazin: “nada se interpone entre objeto inicial y su representacion, excepto otro objeto (...) sin
intervencion creadora del hombre (...) La personalidad del fotografo no entra en juego salvo en
la eleccion, la orientacion, la pedagogia del fendmeno y sea cual fuere la presencia de esa
personalidad en el resultado final de la obra, nunca figurara con igual titulo que la de un pintor.
Todas las artes estan fundadas en la presencia del hombre; solamente en la fotografia,
gozamos de su ausencia.”

-Fase de visualizacion: estaba la maquina de pre-vision, la de inscripcion y ahora la de
recepcion del objeto visual (toda esta cadena de produccion de la imagen se transforma en
magquinistica sin suprimir las anteriores sino agregandose a ellas) — No se pueden ver las
imagenes (imagen-movimiento) en el cine sino es por intermedio de las maquinas, por la
proyeccion.

-la maquinaria cinematografica es en su conjunto productora de imaginario, que su fuerza no
reside solamente en la tecnologia sino antes y sobre todo en lo simbdlico: es una maquinacion
(una maquina de pensamiento) tanto como una maquinaria, una experiencia psiquica tanto
como un fendmeno fisico-perceptivo, productora no solamente de imagenes sino generadora
de afectos y dotada de una fantastico poder sobre el imaginario del espectador — reintroduce
de ese modo el Sujeto en la imagen, pero esta vez del lado del espectador y de su inversion
imaginaria

-humanismo y maquinismo, que en realidad siempre estan co-presentes y siempre son
auténomos. Es la dialéctica entre esos dos polos, siempre elasticos, lo que hace la verdadera
parte de invencion de los dispositivos en los que la estética y la tecnologia pueden unirse

-Tv y video cuarta etapa maquinistica — la propia maquinaria televisiva es la transmision. A
distancia, directo y demultiplicada— la imagen televisiva no se posee, no es proyectada, es
transmitida — ya no esta el “esto fue” de la foto, el espectador de la sala oscura en el cine
ahora es una cifra, un rating — asistimos a la desaparicion de todo Sujeto y de todo Objeto: ya
no hay relacion intensa, queda solamente lo extensivo; ya no hay Comunion, sélo queda la
Comunicacion.

-lmagen informatica — ya no se agrega a las otras etapas — lo “Real” (referencial originario) es
maquinistico porque es generado por la computadora — una maquina no de reproduccién sino
de concepcion — la realidad es “virtual” — Ya no solo no hay “Real”, y consecuentemente
“representacion”, sino que se puede considerar que ya no hay mas imagenes. La imagen de
sintesis (como se la llama), en cierta manera, no existe: la sintesis no es otra cosa que un



conjunto de posibles (el programa) cuya actualizacion visual es un simple accidente, sin objeto
real.

SEMEJANZA/DIFERENCIA:

-La cuestion del realismo en la imagen — como si cada invencién técnica tuviera por finalidad
aumentar la impresion de realismo de la representacion

-Pintura tiene un realismo subjetivo, la mano del artista deja su marca de subjetividad — la
fotografia es vista como “mas verdadera”, un realismo objetivo. un efecto de realidad de la
imagen

-Bazin: La fotografia se enriquece con una transferencia de realidad de la cosa a su
reproduccion. El mas fiel dibujo puede darnos informaciones sobre el modelo pero nunca
poseera, mas alla de nuestro espiritu critico, el poder irracional de la fotografia que arrastra
nuestra conviccion — efecto de realismo. conceptos en términos de semejanza

-Barthes: Una foto no se distingue jamas de su referente. La fotografia es literalmente una
emanacion del referente, la cosa necesariamente real que ha sido colocada frente al objetivo,
sin la cual no habria fotografia — efecto de realidad. conceptos en términos de existencia y
esencia.

-el realismo cinematografico agrega al realismo de la sefal fotoquimica, el de la_reproduccién
del movimiento, que constituye un realismo temporal.

Gyt ”

-la imagen informatica genera su propio real, la relacién de semejanza ya no tiene sentido
puesto que no hay relacion ni referente. O, mejor dicho, no es la imagen la que mima al mundo
sino lo “real” lo que se parece a la imagen. — en realidad la relacion mimética funciona
estrictamente a la manera de dos espejos paralelos enfrentados que se reproducen al infinito
sin que sepamos dénde esta el punto de partida — la mayor parte de las imagenes de sintesis,
que podrian inventar figuras visuales totalmente inéditas, jamas vistas, hacen lo contrario y se
esfuerzan por reproducir imagenes que ya existen, objetos conocidos por todos. Juegan a la
semejanza falsa o forzada, menos por mostrar “que pueden hacerlo todo” que porque no saben
qué (otra cosa) hacer

-La cuestion de la semejanza no es técnica sino estética.

-Toda representacién implica siempre, de una u otra manera, una “dosificacion” entre
semejanza y diferencia. — “doble hélice” de Bellour dice que cuanto mas se extiende el poder
de analogia de un sistema de imagenes mas se manifiestan tendencias o efectos de
des-analogizacion (de desfiguracion) de la representacion. Como si a la mayor posibilidad de
un sistema de imitar lo real en la mas fiel de sus apariencias, correspondiera una mayor
multiplicacién de pequenas formas que minaran ese poder de mimetismo, que trataran de
deconstruirlo

-la invencion esencial es siempre estética, nunca técnica.

MATERIAL/INMATERIALIDAD:

-Desmaterializacion progresiva de la imagen a lo largo de los sistemas. Menos “objeto”, mas
“virtual.” — cuanto mas se acrecienta el grado de analogia (poder mimético), mas materialidad
pierde la imagen. — Pintura es el maximo de materialidad concreta, a menudo asociada al
caracter de objeto unico del cuadro — Foto, objeto multiple o reproducible, posee menos



relieve y cuerpo. Aplastamiento de la imagen. — Cine doblemente inmaterial, imagen reflejada
y proyectada. Reflejo impalpable. EI movimiento representado no existe efectivamente, la
imagen-movimiento es una suerte de ficcion que solo existe para nuestro ojos y cerebro. — TV-
video no hay una imagen-fuente original, no es como el cine y los fotogramas, no hay una
realidad objetal de una imagen material que resultaria visible. Una imagen electronica nunca es
realmente una imagen, sino un proceso. el cine disponia todavia, en su base, del elemento
fotograma (la unidad de base del cine sigue siendo una imagen), el video, a su turno, no tiene
otra cosa que ofrecer como unidad minima visible que el punto de barrido de la trama, es decir
algo que no puede ser una imagen, y que inclusive no existe en si mismo como objeto —
Imagen informatica es puramente virtual, producto de un calculo

-Realidad virtual: triunfo de la simulaciéon donde la impresion de realidad es reemplazada por la
impresion de presencia, donde el usuario experimenta la simulacion como algo real, donde no
solamente la imagen ya no tiene cuerpo, sino donde lo real mismo, totalmente, parece haberse
volatilizado, disuelto, descorporizado en una abstraccion sensorial total.

Retorica de la imagen

-Imagen — imitari
- los linguisti

-para unos, la imagen es un sistema muy rudimentario con respecto a la lengua y, para

otros, la significacién no puede agotar la riqueza inefable de la imagen.

-La imagen posee una riqueza de significaciones a veces inagotable.

-¢,De qué modo la imagen adquiere sentido? ;Donde termina el sentido? y

si termina, ¢qué hay mas alla?

-Estudia la imagen publicitaria — porque la significaciéon de la imagen es sin duda intencional
-lmagen literal es denotada y la imagen simbdlica connotada.

MENSAJE LINGUISTICO — presente en todas las imagenes: como titulo, como leyenda,

como articulo de prensa, como dialogo de pelicula — somos todavia una civilizacion de la
escritura, porque la escritura y la palabra son siempre términos completos de la estructura

informacional — Funciones del mensaje linglistico respecto del mensaje iconico: de anclaje y
de relevo.

-toda imagen es polisémica; implica, subyacente a sus significantes, una “cadena flotante” de
significados, entre los cuales el lector puede elegir algunos e ignorar los otros

-la palabra responde de manera, mas o menos directa, mas o menos parcial, a la pregunta:

¢ qué es?—_el mensaje linguistico guia no ya la identificacion, sino la interpretacion
-en publicidad el anclaje puede ser ideoldgico, y ésta es incluso, sin duda, su funcion principal:

el texto quia al lector entre los significados de la imagen, le hace evitar algunos y recibir otros
— El_anclaje es la funciéon mas frecuente del mensaje linglistico; aparece por lo general en la
fotografia de prensa y en publicidad — Anclar la cadena flotante de significaciones. Funcion




denominativa: recorta las multiples lecturas, permitiendo acomodar la mirada y la comprension
del mensaje iconico.

—Relevo se encuentra en didlogos cinematograficos, dibujos humoristicos, historietas. Se
relaciona con el nivel de la historia, aporta informacion complementaria a la imagen. Hace
avanzar la accion. No reitera la imagen, no repite informacion o cercena las posibilidades de
lectura sino que permite avanzar la mirada hacia otra cosa.

IMAGEN DENOTADA — Todo lo que podemos nombrar — Si hacemos a un lado el mensaje
linguistico, queda la_imagen pura (aun cuando las etiquetas forman parte de ella, a titulo
anecdotico)._ No se encuentra nunca (al menos en publicidad) una imagen literal en estado
puro. Aun cuando fuera posible configurar una imagen enteramente “ingenua”, esta se uniria de
inmediato al signo de la ingenuidad y se completaria con un tercer mensaje, simbodlico —
naturaliza el mensaje simbdlico, vuelve inocente el artificio semantico — cuanto mas la técnica
desarrolla la difusion de las informaciones (y principalmente de las imagenes), tanto mayor es
el niumero de medios que brinda para enmascarar el sentido construido bajo la apariencia del
sentido dado

-Fotografia y dibujo — el dibujo no reproduce todo, sino a menudo, muy pocas cosas, sin dejar
por ello de ser un mensaje fuerte. La fotografia, por el contrario, puede elegir su tema, su
marco y su angulo, pero no puede intervenir en el interior del objeto — denotacion del dibujo es
menos pura que la de la fotografia pues no hay nunca dibujo sin estilo.

-La fotografia instala no ya una conciencia del estar-alli de la cosa (que cualquier copia podria
provocar), sino una conciencia del haber estado alli. Se trata de una nueva categoria del
espacio-tiempo: el aqui y el antes

IMAGEN CONNOTADA — Privado de todo saber, continuo “leyendo” la imagen,
“‘comprendiendo” que reune en un espacio comun una cantidad de objetos identificables
(nombrables) y no tan solo formas y colores. Los significados de este tercer mensaje estan
constituido por los objetos fotografiados, pues es evidente que como en la presentacion
analdqica, la relacién entre la cosa significada y la imagen significante ya no es “arbitraria” — el
signo de este mensaje no proviene de un depdsito institucional, no esta codificado, un mensaje
sin codigo —no necesitamos otro saber que el relacionado con nuestra percepcién — gl
espectador de la imagen recibe al mismo tiempo el mensaje perceptivo y el mensaje cultural
RETORICA DE LA IMAGEN — Los signos del mensaje connotado son discontinuos, aun
cuando el significante parece extenderse a toda la imagen, no deja de ser un signo separado
de los otros:_la “composicion” posee un significado estético. exigen un saber generalmente
cultural y remiten a significados globales — Lo que constituye la originalidad del sistema, es
que el nimero de lecturas de una misma lexia (de una misma imagen) varia segun los
individuos — depende de los diferentes saberes contenidos en la imagen (saber practico,
nacional, cultural, estético), y estos saberes pueden clasificarse, constituir una tipologia

-La imagen, en su connotacion, estaria entonces constituida por una arquitectura de signos
provenientes de Iéxicos (de idiolectos), ubicados en distintos niveles de profundidad

-El campo comun de los significados de connotacion, es el de la ideologia, que no podria ser
sino Unica para una sociedad y una historia dadas, cualesquiera sean los significantes de
connotacion a los cuales recurra (connotadores)

-Retdrica: conjunto de connotadores, parte significante de la ideologia — la retérica de la
imagen (es decir la clasificacion de sus connotadores) es especifica en la medida en que esta




sometida a las exigencias fisicas de la vision (diferentes de las exigencias fonatorias, por
ejemplo), pero general en la medida en que las “figuras” no son mas que relaciones formales
de elementos

La invencion del cine y la obra de los pioneros

Cine posible gracias a la union de cuatro factores:
a) fotografia o impresiéon de imagenes

b) el movimiento o animacién de la

C) proyeccion en pantalla

d) sonido
-Persistencia retiniana: fendémeno fisiolégico, por el que una imagen permanece una fraccion de
segundo en la retina incluso cuando sigue la oscuridad y que explica porque el ojo no aprecia el
parpadeo. Permite que la visién de una sucesion rapida de imagenes fijas sea percibida como
una secuencia.
-Fendmeno phi: explica lo mismo por la percepcion psicoldgica y no fisiolégica. Descubierto por
Mar Wertheimer, uno de los padres de la psicologia de Gestalt. Este efecto se aplica mediante
el experimento de proyeccion alternativa de dos puntos luminosos en una pantalla: cuando la
proyeccion es lenta se ven dos puntos, pero si es rapida se aprecia como si fuera el mismo
punto que va de un sitio a otro. Aplicado al cine en 1916 por Hugo Munsterberg, explica que en
una sucesién de imagenes la percepcion humana reconstruye el movimiento obviando los
momentos al negro que corresponde al cierre del obturador.
#Juguetes Opticos que buscan ilusion de movimiento mediante un sistema de proyeccién
publica y colectiva, y un mecanismo de animacion de imagenes fijas:
-Linterna magica (Kircher), sistema de proyeccion de imagenes transparentes a través de una
lente.
Instalaciones como el panorama y el diorama se basan en la ilusion dptica de realidad
conseguida mediante grandes murales y distintos sistemas de iluminacion.
-Panorama (Baker) funciond en el periodo de 1788-1863 y consistia en una pintura mural de
enormes dimensiones que rodeaba a los espectadores giraba a su alrededor y cuya iluminacién
variaba para mostrar distintas horas del dia o de la noche.
-Diorama de Daguerre en 1822, es un espectaculo éptico que consiste en un conjunto de
pinturas transparente gigantescas que se iluminan estratégicamente con luces de intensidad
variable. El publico se situaba en un palco mévil que giraba dando lugar a perspectivas
cambiantes.
#Juguetes Opticos que, basados en la persistencia de la vision, crean la ilusidon de movimiento:
-Taumatropio (Ayrton, 1826), consiste en una placa circular en cada una de cuyas caras hay
imagenes diferentes y, al girar, se produce una superposicion en la retina.




-Fenakistoscopio (Plateu, 1833), es un disco con hendiduras donde se colocaban las imagenes
sucesivas de un movimiento; se hacia girar el disco ante un espejo y la imagen reflejada se
veia movimiento a través de las hendiduras.

-Zootropo o tambor magico (Hoener, 1834), consistia en un cilindro con hendiduras a través de
las cuales se veia la cara interna y opuesta donde se sucedian imagenes que reconstruian un
movimiento. Lo perfeccioné Maxwell en 1869 al incorporar lentes a las ranuras que actuaban
de visor.

-Praxinoscopio (Reynaud, 1877), deriva del zootropo y mejora el evitar la pérdida de luz;
consiste en dos tambores concéntricos, uno con espejos y el otro con imagenes. No habia
ranura captura de visor, pero la ilusidon del movimiento se conseguia al reflejarse las imagenes
sucesivamente en el espejo, con un momento en que no habia nada reflejado.

#Fotografia

-Zoopraxiscopio (Muybridge, 1878) demuestra que en el galope de un caballo, hay un momento
en el que las patas no tocan el suelo. Dispuso 24 camaras cuyos disparadores eran accionados
por hilos que el caballo impulsaba en su carrera. Monté sus fotos en un fenakistoscopio
acoplado a una linterna magica para proyecciones publicas.

-Marey, 1888, sustituyod la placa de vidrio por pelicula de papel, logrando exposiciones mas
largas y rapidas y mediante la cronofotografia y el fusil fotografico llegé a las 100 instantaneas
por segundo.

KINETOGRAFO (Dickson, 1891) — surge con la finalidad desarrollar de ilustracién visual al
fonégrafo. Una camara con un dispositivo de movimiento discontinuo, con ruedas dentadas que
se acoplan a las perforaciones de cada fotograma y arrastran la pelicula de celuloide de 35
mm.

KINETOSCOPIO (Edison, 1894) — sistema de visionado individual de imagenes a 40-46
fotogramas por segundo. Consistia en una caja de madera que contenia una serie de bobinas
por las que corria una pelicula de 14 m en movimiento constante; pasaba entre una lampara
eléctrica y una lente de aumento. Un obturador de disco rotatorio iluminaba brevemente cada
fotograma y congelaba el movimiento de forma regular. Sin embargo no conseguia del todo el
movimiento intermitente y, debido a ello, las peliculas se rompian. Esto es resuelto por Latham
en 1895 con su eidoloscopio, previsto de una presilla que logra el movimiento intermitente,
fotograma a fotograma, y evita que las peliculas se rompan debido al tirbn necesario para que
pasen ante la ventanilla. Edison y vitascopio perfecciona el sistema de arrastre.

Kinetéfono — precedente del cine sonoro que combina el kinetoscopio y el fonografo.
CINEMATOGRAFQ — es una camara y un sistema de proyeccion en pantalla de una pelicula
de 35 mm a una velocidad aproximada de 16 fotogramas por segundo. Cada fotograma tenia
dos perforaciones redondas, el arrastre era manual, de manivela, mediante ufias que se
acompanaban a las perforaciones; el chasis podia tener 17 m de pelicula (unos 50 segundos).
LUMIERE — no inventan nada, hacen una combinacion de invenciones anteriores: no inventan
la pelicula (Eastman), ni la perforacién (Reynaud, Edison), ni la proyeccion (linterna magica), ni
el movimiento intermitente, ni la sintesis del movimiento (Edison), ni la proyeccién publica
cobrando entrada (Latham, Skladanowsky).

— patentan el cinematografo en 1895

— lo que consiguen inventar es el mecanismo de arrastre del celuloide y aplicarlo a los
sistemas de proyeccion basados en la linterna magica.



Su cine se identifica por — vocacion documental (captar el flujo de la vida cotidiana, sin actores
profesionales) — efecto real — experimentacién (variedad de vistas y temas muy diferentes) —
atencion al movimiento (en escena y de la camara; desde géndolas, ascensor o tren) —
camara testigo — control de la duracion (tener en cuenta la duracion de cincuenta segundos de
la pelicula por lo que se buscan sucesos narrativos en ese tiempo)

ESCUELA DE BRIGHTON — James Williamson, George Albert Smith, Esmé Collings y Alfred
Darling que ruedan en exteriores con un estilo realista y a quienes interesa la tematica social.
— Williamson: Stop Thief! y Fire (plantea la continuidad de la accion, persecucion y rescate en
sucesivas escenas). Emplea trucos en peliculas comicas que estan al servicio de una idea
narrativa.

— Smith: astrénomo que habia experimentado la reproduccion de movimientos astronémicos
mediante la linterna magica. Sobreimpresiones de funcion fantastica. Mediante la insercion de
planos cortos en las escenas y planos con punto de vista subjetivo a través de lupas o
telescopios, introduce el principio del montaje con justificacion narrativa. También experimenta
con el color y patenta el procedimiento de grabacion directa de la bicromia llamado
kinemacolor.

Hepworth — se vale de los primeros planos y efectos de lupa para provocar sorpresa y risa.
Emplea secuencias repetidas con el fin de enfatizar la accion y se vale de imagenes insertadas
para mostrar la doble version de un hecho. Inventa el vivafono, sistema de sincronizacién de
imagen y sonido.

MELIES — llusionista, ve en el cine un medio para enriquecer sus trucos y conseguir nuevos
recursos para sus espectaculos. Construyé un estudio para llevar al cine su repertorio teatral.
Alli rodd la primera gran pelicula, de quince minutos. 503 peliculas entre 1896 y 1914! El
estudio poseia filtros y pantallas para evitar que la luz solar proyecta sombras sobre el
escenario. Experimento con distintos trucos para su concepcion fantastica de cine: sustitucion
de una persona por otra, maquetas, sobre impresiones, etc. Hizo uso de una combinacion de
cuadros teatrales y numeros de magia y gags cémicos. Empled el coloreado a mano con anilina
diluida en agua y alcohol. No se adapta al ritmo de produccion del creciente mercado y,
acosado por la competencia y las copias y legales de su peliculas, su empresa quiebra. Sus
peliculas no son innovadoras desde el lenguaje cinematografico porque no mueve la camara,
mantiene la escala de plano general que coincide con el escenario teatral, no modifica punto de
vista, el montaje se limita a unir las escenas teatrales y ahi,solapamientos de tiempos. En la
direccion de actores diferencia de interpretacion teatral cinematografica.

#EEUU

PORTER — trabaja como proyeccionista y consigue mejoras en los equipos. Contratado por
Edison como técnico. Comienza su carrera en 1901 como realizador de documentales
dramaticos donde plasma sucesos periodisticos de caracter sensacionalista; son peliculas de
dos planos unidos por fundido encadenado. Comienza la realizacion de peliculas de ficcion
gracias a su amor por Mélies. Life of an american fireman refleja la actuacion de los bomberos
y es un documental dramatizado donde destaca el proceso narrativo que articula un
planteamiento-nudo-desenlace y donde aparece clara una causalidad a través de las
motivaciones. Su obra mas significativa es Asalto y robo de un tren considerada como el primer
titulo de cine narrativo propiamente dicho.



BLACKTON — caricaturista y artista grafico en periodicos. Se introduce en el negocio de la
exhibicion con Albert Smith y fundan Vitagraph. Hizo peliculas de animacion de objetos y temas
magicos. También abordan comedias y documentales. Luego de una pelea ardua por las
patentes con Edison, se decantan por peliculas de mayor espectacularidad y desarrollo
narrativo.

INCE — Pionero en la organizacion empresarial del sistema de produccién, con especializacion
del trabajo, desglose del guién para la produccion y un fuerte control de los costes econémicos.
Ese modelo influira poderosamente en el Hollywood que surge en esos anos. Aspira a peliculas
de mas calidad basadas en obras literarias.

CLASE 2:

-Comienzos del cine, primeras tres décadas.

-El cine como acontecimiento y arte plebeyo.

-Construyendo subjetividades, ideas de ser, historia, etc.

-Cambio en las normas de produccion de las imagenes. Cine trae el tercer orden de
imagen, la subjetividad que tiene que ver con lo que le pasa al espectador.

-Un fendmeno de relacién entre imagenes.

La clase obrera, sin la industrializacion de la cultura, no habria tenido acceso a la
cultura.

-Ampliacion del mundo

-Benjamin: aura. arte de lo sagrado. ese aqui y ahora. autenticidad de estar ante el
hecho en si. eso no lo tiene la imagen técnica, el museo si.

-El movimiento es otra fascinacion para el sujeto moderno.

-Régimen escdpico y nocion de movimiento

-Muybridge, descomponer el movimiento

-el cine como imagen en movimiento pero también ilusoria. Lo que se logra es una
ilusién del movimiento.

-escopico: tradicion hegemonica de la mirada (ejemplo del tio que te saca la foto). varia
segun la época.

Colonialismo:

-el comienzo de la modernidad enta entre las luces y las sombras: las luces de lo
europeo y las sombras de la esclavitud, racismo, etc.

-Imagenes desde el punto de vista de la elite, la burguesia

Cine se da como un fendmeno de importacion, distinto a como acontece en Europa.
Se hace narrativo como una forma de legitimacion ante el publico burgués.

El arte plebeyo como acontecimiento

e Cinematdgrafo y camara fueron uno de los principales acontecimientos de Modernidad,
marcaron un antes y un después en la historia del arte — significacién cultural de los
lenguajes y modos de pensamiento



Cinematdgrafo v cdmara no solo son capaces de construir nuevos universos imaginarios y

ampliar como nunca antes el mundo conocido v el universo de lo real y lo posible, sino

Eric Hobsbawm sefnala que la conquista del mundo por parte del “arte plebeyo” del cual
el cine en su principal representante, “constituye el acontecimiento mas importante en la
cultura del siglo XX”

La foto y el cine nos permitiran hacer viajes ilusorios al pasado y al futuro, nos contaran de
relaciones amorosas posibles e imposibles, en paises lejanos, en moradas humildes o en

lujosos aposentos

Régimen escdpico

Para Bazin la imagen cinematografica es la concrecion de una voluntad histdrica continua y
ancestral de concebir una imagen en movimiento

Cualquier “historia universal” implica tacitamente un olvido de algunos pueblos y cuerpos
— el siglo que vio nacer a la fotografia y al cine precisamente es el siglo de la concepcidn
universalista evolutiva y eurocéntrica de la historia y de casi todo el conocimiento — este
marco ideoldgico justifica el régimen colonial que sustenta materialmente al siglo XIX y

gue determina dentro de él a sus nuevos “modos de ver”: la fotografia y el cine

dependiendo de la época vy el lugar — régimen escépico (Martin Jay)

Para Deleuze el cine en su primera etapa seria la concrecion de una nueva imagen del

mundo: la imagen-movimiento — diferencia entre idea tradicional de representacién del

movimiento como pose a corte

Comolli plantea el problema del conflicto arte-ciencia y se pregunta si los inventores son

artesanos o cientificos — si tecnologia es ciencia entonces se le atribuyen los prejuicios de

la cientificidad de la época positivista (ilusidon de neutralidad, universalidad, objetividad y

progreso)

La tecnologia entonces se debate entre la demanda ideoldgica que marca su “deber ser”

en cada época y la demanda econdmica que busca hacer de ellas una fuente de ingresos

Efecto camara (Comolli):

- Camara obscura sistematizé el entendimiento del espacio dentro de un régimen
centro-perspectivo y autonomo de la representacion

- Visidn de la camara obscura se normaliza en la pintura y luego en la fotografia y
cinematografia

- Funda modo de representacion primitivo (Noel Burch)

- Se basa en cuatro principios:

1) El establecimiento de un espacio apaisado y centripeto



2) Una visién desde un punto de vista objetivo y universal (plano general)

3) Autonomia con respecto al mundo v a sus bordes
4) Abstraccién rofundi I n tres dimension

reqgularizacidén matemadtica de la perspectiva bidimensional y renacentista

e Esta disposicidon hegemdnica de la mirada interviene también en la construccién del
observador y en las relaciones estéticas, ideoldgicas y politicas entre Objeto/Espectaculo
y Sujeto/Espectador

o Para Burch primeros films caracterizados por bidimensionalidad de la imagen

cinematografica (platitud visual) — iluminacidn plana, cdmara fija, disposicidn frontal y

horizontal de escena frente a cdmara. inexistencia de escorzos y diagonales en escena. uso
de teldn pintado (“Viaje a la luna” o “Revolucion de Mayo”)

e Burch distingue ocho formas paradigmaticas de representacidon del Modo de

Representacion Primitivo:

- Autarquia del plano

- Posicién frontal v horizontal de camara
- Composicion del cuadro en plano general de conjunto

- Cuadro filmico centrifugo

- Eventual comentarista en la proyeccion
o ioridad primiti

- Ausencia de la persona cldsica
- No-clausura del relato — relatos son fragmentos de accién continua

Imperialismo colonial

e Es la organizacion internacional del capitalismo moderno

e “Era del imperio” (1875-1914) (Hobsbawn) — periodo histérico que se sustenta en la
organizacion colonial del mundo y en la hegemonia de Europa — también corresponde a
Segunda Revolucién Industrial y Belle epoque

e Los valores del positivismo, de la ciencia, el progreso y la novedad se confundiran con la
propagacion del capitalismo y la expansion imperialista

o Violencia colonialista fue naturalizada mediante el cine

Cine y colonialidad

e El cinematdgrafo serd uno de los principales elementos en el proceso de
“occidentalizacién” del planeta llevado a cabo por el imperialismo que se percibe a si
mismo como cuspide del tiempo y la civilizacion — paises dominados importan estas
directrices culturales e ideoldgicas hegemonicas

e En LAT se percibe que lo moderno es lo que es importado desde una metrépoli blanca



Occidentalizacién como “modernizacidn” es solo un capitulo mas de un horizonte
ideoldgico-cultural mucho mas vasto: colonialidad (Quijano) — incluye era colonial y
neocolonialismo

En la colonialidad del saber subsiste la concepcidn evolucionista, el caracter eurocéntrico

y universal del conocimiento hegemdnico

Exotismo y black face

Aparato cinematografico se asume como instrumento de exotizacién del otro —
conformacién de una misma otredad étnica y territorial

En las grabaciones de los Lumiere fuera de Europa opera la distancia objetiva y técnica
que separa la mirada racional colonialista del sujeto colonizado y que justifica moral y
“racionalmente” el dominio colonial — diferencia colonial (Mignolo)

Se exponia en Europa lo “exdtico” — mediante el cine y la fotografia pero también
zooldgicos humanos y distincion entre Museo de Bellas Artes (para lo europeo) y Museo
Etnoldgico (para lo no europeo)

Se establece supremacia blanca en toda escena cultural

Fendmeno del black face — representar a las personas de raza negra a través de gente
blanca pintada de negro — negacion del derecho a imagen del otro — una persona negra
no puede representarse a si mismo sin el disfraz del estereotipo

“El nacimiento de una nacién” de Griffith es para Burch la transicién entre Modo de

Representacion Primitivo (MRP) y Modo de Representacion Institucional (MRI), va

sustentado en el estatuto artistico de la imagen en movimiento v en el cardcter narrativo —
pelicula muy racista con discurso blanco supremacista y segregador

Se escenifica a quien esté dentro del espacio profilmico — primer paso en construccion del
estereotipo para Didi-Huberman — relacidn directa y univoca entre imagen y palabra — se
deshumaniza a sujeto de la representacion

Otro capitulo de la construccidon de lo exdtico es lo que sefiala Hobsbawm en torno a la
integracion de lo exdtico a la vida cotidiana a través de novelas, revistas, folletines y
espectaculos teatrales

Hobsbawn dice que “esas muestras de mundos extranos no eran de caracter documental,
fuera cual fuera su intencidn, Eran ideoldgicas, por lo general reforzando el sentido de
superioridad de lo civilizado sobre lo primitivo”

Cine como espacio ideal para puesta en escena de “mundos extrafios” — testimonio de

mirada colonial que subyace como sobra de lo moderno



Cine temprano y modernidad en América Latina.

-Primero afos del cine silente latinoamericano, entre 1896-1920

-Segun Paulo Antonio Paranagua: “El cine aparecié en América Latina como otra importacion
extranjera” — la aparicion y difusion del cine en América Latina sigui6 los patrones de la
dependencia neocolonial tipica de la posicion regional en el sistema capitalista global durante el

cambio de siglo —_“los paises mas prolificos en la produccién de peliculas...también eran

‘casualmente’ los mas imperialistas” (Ella Shohat y Robert Stam)
-La modernidad latinoamericana esta caracterizada por la heterogeneidad cultural, por la

multiplicidad de racionalidades y por los impulsos de la vida publica y privada (José Joaquin
Brunner). — experiencia global e intertextual que respondié a la vez a los impulsos y a los
modelos foraneos, en la que cada nacion y cada regidon crearon y crean sus propios modos de
juego con y en la modernidad — Aunque intensamente comprometidos con la cultura europea,
primero, y norteamericana luego, los sectores intelectuales a los que Rama llamé letrados
fueron, sin embargo, capaces de definir las modernidades locales.

- Otro signo de la modernidad latinoamericana es lo premoderno coexistiendo e interactuando
con lo moderno. — una ambigua simbiosis de experiencias y practicas tradicionales e
innovaciones modernizantes, como las tecnologias de la visualidad, de las que el cine es
epitome — como consecuencia de esa coexistencia las narrativas teleolégicas de la evolucién
se vieron atascadas en callejones sin salida y esfuerzos fallidos, y no hicieron justicia a los
tortuosos caminos de la modernidad latinoamericana.

- la historia del cine en América Latina esta muy profundamente marcada por las diferencias en
la posicion global, las formas de la infraestructura social, la estabilidad econémica y la
infraestructura técnica.

-Buenos Aires era el centro de la actividad industrial nacional (a través de sus puertos partia la
lana, la carne y el cuero que llegaba en la red ferroviaria patrocinada por los britanicos, uniendo
la ciudad a los centros de produccion de las provincias; albergaba 600.000 de los cuatro
millones de habitantes de la nacién); desde 1890, tenia una eficiente red de tranvias eléctricos,
una infraestructura eléctrica confiable que servia a los intereses comerciales, y dos compafiias
telefonicas (con mas de diez mil abonados para 1900). Ademas, su poblacién era cosmopolita;
las olas de inmigrantes europeos alentadas por el gobierno, desde 1895, habian cambiado la
fisonomia de la ciudad — el primer film argentino, que consistia en vistas de Buenos Aires,
puede haber sido producido tan tempranamente como en 1896

- La difusion del cine en el interior de los paises latinoamericanos siguié un modelo
determinado por el nivel de desarrollo de las vias férreas y otras infraestructuras modernas,
entre otras cosas

-El cine experimentado por los latinoamericanos fue, y aun es, predominantemente foraneo.
Este es un factor de inmensa significacién en el complejo desarrollo de las formas indigenas,
siempre atrapadas en una dialéctica hibrida de invencion e imitacién, asi como en el desarrollo

de la forma de experiencia (publico masivo) necesaria para sostener el medio.
ATRACCIONES PERIFERICAS:

-Los primeros films que arribaron a Ameérica Latina junto con la nueva tecnologia eran parte de
lo que Tom Gunning y otros académicos han caracterizado como el “cine de atracciones” —
basado en una estética del asombro; apelaba a la curiosidad de los espectadores sobre la



nueva tecnologia y la satisfacia con breves momentos de imagenes en movimiento —cine de
sensaciones y sorpresas, asaltando a los espectadores con vistas estimulantes.

-Mas alla de los intentos de producir un cine local, los films importados tendian a dominar el
mercado y eran los mas populares — ¢ atraidos a qué? — el atractivo de los otro, el shock de la
diferencia. Las vistas importadas podrian producir la experiencia de una globalidad “accesible”
entre los ciudadanos urbanos de América Latina — “En sus primeros tiempos...el cine fue una
apertura al mundo” — por un lado, los espectadores compartian y participaban en la
experiencia de la modernidad tal como se estaba desarrollando en otras partes; por el otro, el
sujeto nacional estaba atrapado en la posicion de espectador pero no participante de esa
modernidad que aun no habia llegado aca.

-En su forma y contenido, el cine latinoamericano demostraba el deseo de identificar
“atracciones” localmente para explotar la incipiente modernidad de cada sitio. Por ej: el tren de
los Lumiere, los cineastas locales buscaron en la desarrollada y/o en desarrollo ferrovia
nacional y otros sistemas de transporte un simbolo equivalente y la duplicacion del asombro
producido por el film francés.— El viaje en tren, en particular, alteré profundamente el sensorio
humano y produjo un paradigma perceptual especificamente moderno marcado por lo que
Wolfgang Schivelbusch llama “percepciéon panoramica”, la experiencia de pasajeros a través de
la ventana de un tren en movimiento, asi como una conciencia temporal cambiada, una
orientacion a la sincronicidad y la simultaneidad — la “vista” del ferrocarril se convirtio en el
predecesor légico y productor de los primeros planos travellings —Enrique Diaz Quesada
(Cuba) puso su camara en un tranvia para producir un travelling de las festividades en la
provincia de Camaguey. Segreto vuelve de Europa luego de comprar el equipamiento a los
Lumiére y hace el mismo efecto pero mas lento en un barco. — a veces el “efecto tren” era
llevado al limite para producir la experiencia fenomenolégica del viaje en ferrocarril — para ver
el film de 1910 Viagem a serra do mar (Viaje de la sierra al mar), los espectadores entran en el
simulacro de un vagén de ferrocarril completamente equipado, incluida una maquina en la cima
que provee las vibraciones de un ferrocarril en movimiento.

-La movilidad en general era una gran atraccion.

-En América Latina, como en todos lados, el cine temprano capitalizé la panoplia de las
tecnologias modernas, incluyendo los desarrollos urbanos, los medios y los nuevos
entretenimientos — En Melhoramentos do Rio de Janeiro (Mejoras en Rio de Janeiro, 1908),
por ejemplo, el brasilefio Antonio Leal documentd en 1905 la apertura de la arteria urbana
Avenida Central (hoy Rio Branco), que cambié la fisonomia de la ciudad, y otras mejoras
urbanas. Sofisticadas organizaciones de bomberos fueron el centro de atencion de films
tempranos, tanto en Chile como en Cuba — En el area de la comunicacion, el teléfono fue el
centro de la proto-narrativa Noticia telefonica angustiosa del argentino Eugenio Py (1906),
mientras que la popularidad del fonoégrafo sugirié una serie de experimentos en los que
musica y sonidos fueron agregados a films, en particular, los treinta y dos muy populares
“films sonorizados” de Py para la Casa Lepage

- productores brasilefios crearon lo que es tal vez el “primer” género filmico brasilefo: los films
falados e cantantes (hablados y cantados). Con actores hablando y cantando tras la pantalla,
estos films fueron enormemente exitosos entre 1908 y 1912. Comenzaron como simples
canciones ilustradas, pero rapidamente introdujeron complicadas escenificaciones de 6peras,



zarzuelas y operetas; eventualmente, los productores desarrollaron sus propios “guiones”,
usando canciones conocidas y nuevas

-Cine se convierte en un emblema de la modernidad

LA NOVEDAD DE LA OBJETIVIDAD:

-El impulso del cine estaba relacionado ambivalentemente con la pretendida afinidad de la
tecnologia con la ciencia, muy alabada en América Latina y alineada con las entonces
hegemonicas ideologias positivistas del progreso. La idea de que el conocimiento “cientifico”
racional podia controlar el caos de las fuerzas naturales y de la vida social era la base logica
intelectual para la ideologia del “Orden y Progreso”

-Unos pocos films documentaron proyectos “cientificos.” —Posadas registra dos de sus cirugias
en Bs. As (1900)— El film, Un célebre especialista sacando muelas en el Gran

Hotel Europa, fue realizado por Guillermo y Manuel Truijillo Duran, y mostrado por primera vez
en enero de 1897 — El barniz de objetividad cientifica del cine (su habilidad de mostrar el
mundo fisico) racionalizé perfectamente sus atractivos mas emocionantes.

-También, relacionada con la ideologia de la racionalidad cientifica y el progreso estaba la
insistencia de los inventores locales en el mejoramiento y la expansion del medio. El cine fue
bienvenido primero y principalmente como signo y herramienta para expresar el impetu
racionalista de lo moderno. Fue completamente alineado con las aspiraciones civilizatorias de
las elites modernizadoras urbanas, y desasociado del “barbarismo” de los “otros” de la nacion.
-En México, uniendo el cine con la también nueva y floreciente prensa ilustrada y
argumentando que la mentira era contraria al medio, los primeros comentadores del film Duelo
a pistola en el bosque de Chapultepec (1896), una reconstruccion de un duelo entre dos
diputados filmada por cameramen de los Lumiére, criticaron el film virulentamente como

“el mas serio de los engafios, porque las audiencias, tal vez los no informados o los
extranjeros... no podran decir si se trata de un simulacro o una disputa honorifica real” — “los
no informados” indica la relacion inestable entre el tan pregonado progreso del régimen y
aquellos a los que habia dejado de lado. Para la poblacion mexicana, el progreso estaba
experimentado como entretenimiento, no ciencia. A medida que el cine fue adoptado por las
masas, fue repudiado por la élite. — Sin embargo, aunque abandonado por los “cientificos” y
eventualmente dado a las masas como espectaculo, el cine mexicano permanecio
estrechamente unido al mito de la objetividad, a su valor como “verdad”

-La captura de la historia mientras ocurria permitié que el medio atrajera a las audiencias y se
desarrolle comercialmente.

-Brasil la novedad de las noticias también adquirié un caracter espectacular a medida que los
crimenes sensacionalistas, ya popularizados por la prensa ilustrada, fueron meticulosamente
reconstruidos y capturados en las locaciones originales.

-En 1906, tanto Toscano como su principal competidor, Enrique Rosas, se apresuraron a
documentar el viaje oficial a Yucatan del presidente Diaz, cuya imagen era aun de gran interés
para las audiencias; sus films mostraban una preocupacion por la estructura formal que los
llevé mas alla de la simplicidad del tipico film de actualidades. el film de Toscano narra el viaje
presidencial de principio a fin, substituyendo una cronologia que era absolutamente fiel al
espacio profilmico por el desarrollo narrativo. — los hermanos Alva utilizan la estructura
cronoldgica “registro de un viaje”, pero estd mediada por dos preocupaciones adicionales: un



esfuerzo visible por registrar ambos lados del evento y una voluntad por manipular la
cronologia para aumentar el impacto narrativo.

-De hecho, el “valor de verdad” del cine fue aplicado selectivamente: el cine “porfiriano”
fue basicamente escapista; no registré los aspectos mas controvertidos de la vida
nacional, como las sangrientas huelgas de Cananea (1906) y Rio Blanco (1907), la
violencia y la pobreza de los guetos urbanos, o las injusticias de la vida rural.

LA ATRACCION DE LA NACIONALIDAD:

-la fascinacion con las epifenomenales manifestaciones de modernidad y sus emociones
perceptuales hizo inflexidon con exaltaciones explicitas de la “nacioneidad” relacionadas la
mayorla de los casos con hechos actuales.— posicion espectadora gredlcada enla

cinematografica
-Cine alineado con con los poderosos, primer paso hacia los proyectos nacionalistas. — Por e€j:

los primeros films rodados en México fueron de Porfirio Diaz, recién reelecto, y su familia y
séquito. — La relacién entre el cine y las elites termina porque los pioneros de la produccion y
exhibicion se van de la ciudad, luego de las clausuras y regulaciones, para viajar a través del
territorio mostrando sus films y sus repertorios, pero también regularmente, produciendo vistas
locales para seducir a las diversas audiencias regionales. Estas vistas documentaban las

actmdades de pequenas C|udades y pueblos: Mas gue enfocarse en Ia V|da moderna y la

trad|0|onales y de sus formas de vida (mas aIIa de la C|udad)

-Simbiosis cine-nacién coincide con las celebraciones de los centenarios sobre 1910, que
fueron registradas y luego exhibidas. — motivaron a los cineastas en una direccién distinta,
lejos de los eventos actuales y hacia la reconstruccion de hitos patriéticos, en un esfuerzo por
movilizar aun mas el nuevo medio en servicio de la nacionalidad.

NARRATIVAS NACIONALES:

-Film transicional — estado medio entre el cine de atracciones y el cine realmente narrativo —
Ej: La Revolucién (Gallo) No tiene una narrativa autosuficiente ni internamente coherente, el
espectador debe tener gran conocimiento del evento histérico que se representa. Estilo
presentativo — Otras reconstrucciones historicas de Gallo desarrollaron mas el tema y estilo
patridticos (utilizando populares actores de teatro), como se ve, por ejemplo, en La creacion del
himno (1909)

-Nobleza gaucha (1915): el que mas claramente ejemplifica los sentimientos nacionalistas y las
contradicciones de este periodo, y fue, tal vez, el primero en elaborar la dialéctica
ciudad-campo, central en los debates de la modernidad latinoamericana. Mas que depender del
conocimiento histérico previo de la audiencia, su intertexto es cultural (historia del Martin
Fierro). Filmada con destreza, con primeros planos bien ubicados, iluminacion elegante y
diversos movimientos de camara, incluyendo travellings desde trenes y tranvias, y actuada con
naturalismo. Concentrandose en el atractivo del campo y en la modernidad de la ciudad.

-los primeros films latinoamericanos exitosos que podemos identificar como “narrativos”
estaban relacionados a temas patridticos.



-en lugar de narrativas transicionales toscas, los primeros films de ficcion en Chile, Bolivia 'y
Colombia, siguieron muy de cerca los parametros representacionales hegemaénicos de la época
(el montaje clasico en continuidad, la narracién interna autosuficiente y el largo de metraje),
aunque retornaron a las preocupaciones nacionalistas tipicas de la época anterior en otros
paises

-una caracteristica curiosa del cine temprano en América Latina que tal vez explique, en parte,
Su preocupacion obsesiva con la “nacioneidad”: a través del continente, la abrumadora mayoria

de los primeros cineastas eran inmigrantes de primera generacién —el cine era un medio no
solo de movilidad, sino también de atractivo para los ambulantes, para los inmigrantes en
busca de hacer fortuna en el nuevo mundo a través de los aparatos de la modernidad y a la vez
ansiosos por afirmar su nueva filiaciéon nacional

-Ahora una concepcion diferente de cine se abrié camino. Las “vistas” habian perdido su
atractivo hacia tiempo y el deseo requeria films d’art basados en los modelos extranjeros. — El
aniversario del fallecimiento de la suegra de Enhart (1912) de los hermanos Alva. Dos lineas
paralelas de la trama, primeros planos para dar énfasis comicos o performativos, efectos
especiales. Perfeccionan su técnica, solo ahora al servicio del entretenimiento narrativo mas
que al de la informacién. — Comenzando en 1916, la cinematografia mexicana se dedicé a las
narrativas ficcionales en el estilo del film d’art francés e ignoré la revolucion y el documental
revolucionario. — Dos tendencias en los esfuerzos para desarrollar una industria mexicana: el
nacionalismo y la influencia de los melodramas italianos — transformacion de modelos
narrativos extranjeros mediante su ubicacion en mise-en-scénes explicitamente mexicanas
-Por todo el continente, productores nacionales se enfrentaron a dos cambios significativos en
las décadas subsiguientes. — El comienzo de la Primera Guerra Mundial redefinié el mercado
cinematografico internacional; bloqueado en sus mercados y practicas en Europa, los
productores norteamericanos “descubrieron” el potencial del mercado latinoamericano y se
movieron agresivamente. — la llegada del sonido. Agresivamente comercializados, los films
sonoros de los Estados Unidos pronto tomaron control de los sectores de exhibiciéon y
distribucion, mientras los productores nacionales luchaban por capital, tecnologia y
conocimientos.

El estatuto artistico del cine

-No se vislumbra una teorizacién artistica o cultural del hecho cinematografico.
-El debate sobre su estatuto artistico se divide en:
1) legitimacion artistica y cultural propiciada por la industria
2) larespuesta de novelistas y dramaturgos a la aparicién de un nuevo modo de expresién
3) la busqueda por parte de artistas plasticos musicos de nuevas formas de expresion
mediante el lenguaje de la imagen cinematografica
4) teorizaciones sobre que es o debe ser el cine en relacion con las artes tradicionales
5) el reto que supone el cine a las vanguardias.

FILM D’ART — Hay sectores intelectuales y artisticos que se interesan por el fenédmeno de cine

artistica al colaborar con novelistas, dramaturgos vy directores teatrales. La propuesta conlleva




un replanteamiento doble: hacia los espectaculos populares que han de competir con el cine, y
hacia el teatro, que busca la elevacion del teatro dramatico a la elite cultural — productora
Pathé trata de proporcionar un estatuto artistico al cine y funda la sociedad SCAGL (Sociedad
Cinematografica de Autores y Gentes de Letras) y posteriormente Film D’Art. Se contratan
escritores y dramaturgos de renombre, actores de teatro y musicos reconocidos para el rodaje
de argumentos basados en hechos historicos y en obras clasicas. En 1908 se producen las
primeras sentencias contra las adaptaciones que copian argumentos literarios. — esta en el
origen del desarrollo del largometraje como modelos de cine, intenta llevar a la pantalla la
biblioteca ideal del pueblo y los repertorios teatrales y operisticos.

-Alemania se aleja de la representacion de obras famosas para indagar en los medios
expresivos filmicos — Autorenfilm propicia la expresién netamente cinematografica.

-Rusia se rechaza el Fil d’Art y se propone un cine novelesco de ritmo pausado, con mayor
tiempo para el actor, hibrido entre cine y literatura.

-Film d’Art no dura mucho por los costes de produccion (decorados y vestuarios lujosos),
dependencia en actores reconocidos, un cine acartonado de relativo éxito popular.

-aunque la pretension inicial del masivo trasvase de literatura al cine tiene por objeto el publico
burgués, también sirve para la divulgacién de la alta cultura entre las clases populares,

‘traduciendo” y haciendo asequibles tematicas. personajes. épocas o estilos. —Divulgacion

cultural. Los clasicos llegan a la fama por el cine. Editoriales sacan nuevas ediciones con
imagenes de la pelicula.

NOVELIZACION DE PELICULAS:

-Versiones noveladas de los filmes por episodios, ciné-romans, son publicadas en la prensa
semanal, simultanea o posterior al estreno del film a modos de novelas por entregas.
RICCIOTTI CANUDO — intelectual italiano — considera que existen cinco artes plenas:

musica, poesia, arquitectura, pintura y escultura. Estas tres ultimas. las artes plasticas, son
ritmos del espacio mientras la musica v la poesia obedecen al ritmo del tiempo. Con el cine

nace el sexto arte que elimina la fractura entre las artes del espacio y del tiempo: viene hacer la
culminacion de un proceso evolutivo al consequir ser un “arte plastico en movimiento”

LOUIS DELLUC — Uno de los primeros criticos profesionales y animador de cine clubes. Con
él se inicia la critica cinematografica y una plataforma de defensa del valor artistico del cine,
auténomos respecto a cualquiera de las artes. — Las peliculas han de plasmar una atmdésfera,
un clima, a partir de las impresiones fragmentarias que recibe el espectador; ello se consigue
teniendo como modelo no las artes, si no la realidad. — La belleza no es exclusiva del arte,
sino que viene dada por la fotogenia, capaz de aprehender la realidad en su devenir.
-L'Herbier — Las artes se valen de la énfasis y la manipulacion de lo real para llegar a
resultados de falsedad; el sefior no puede ser un arte porque no engana y trata de transcriben
escribir tan fiel y auténticamente como sea posible una cierta verdad fenoménico. Eso no
significa que el cine carezca de valor artistico; simplemente marca una nueva época de arte
moderno, industrial, de masas, democratico y colectivo, frente al modelo aristocratico del arte
tradicional

-Emile Vuillermoz — ensefia no es la reproduccion directa y pasiva de la realidad. sino al
trabaj n cineast 3 recrea la naturalez ra ofr r emociones, tanto mediante |

expresividad de la imagen como. sobretodo. mediante el montaje. que selecciona y combina los
fragmentos de la realidad hasta crear una realidad filmica mas verdadera.el cine




MODO DE REPRESENTACION PRIMITIVO (MRP) (Noel Burch) —estética del cine de los

origenes o los pioneros —cine de atracciones, dominan los fines espectaculares frente a los
narrativos. — tres rasgos basicos: autarquia del encuadre todo lo profilmico esta subordinado a
un encuadre fijo; la no continuidad del montaje, hay sexta posicién y no unién de planos; y la no
clausura del relato, el texto alcanza su plena significacion gracias al conocimiento que supone
en el espectador o las explicaciones en la proyeccién.

-mirada a la camara en primer plano que rompe la continuidad narrativa. —EI encuadre recoge
un marco y toda la accién tiende al centro lleno lleno, pues no se dejan huecos. —La
composicion en profundidad se busca a través de las figuras y sus relaciones espaciales y no
mediante el movimiento de la camara o el montaje. —Cuadro dentro del cuadro para narracion
de suefos o acciones pasadas.— Mirada subjetiva con valor espectacular o voyeurista y no
con valor narrativo. —Cada secuencia termina cuando la accién ha concluido. —La busqueda
de acciones simultaneas lleva al montaje reiterativo de la accion accion— (Burch) ausencia de
persona clasica, los personajes se vayan de expresion gestual para mostrar conductas o
estados de animo pero carecen de los elementos basicos, rostro y la voz, que les otorgarian
profundidad psicoldgica.

e cine de atracciones (Gunning) ya que predominan los fines espectaculares. rasgos basicos:

- la autarquia del encuadre: encuadres fijos que subordinan elementos

- la continuidad del montaje: yuxtaposicién de planos

- la no clausura del relato/ falta de autosuficiencia: el espectador debe tener
conocimientos previos para entender

- la mirada a la camara en primer plano: rompe continuidad

- el encuadre funciona como tableau: espacio centripeto y lleno

- la composicion en profundidad se busca con elementos fisicos

- la puesta en escena es horizontal y frontal

- el cuadro dentro del cuadro para narrar suenos o acciones pretéritas

- la mirada subjetiva tienen valor voyeurista o espectacular

- cada tableau/secuencia es un episodio (cambio de plano cuando termina la accién)

- acciones simultaneas lleva al montaje reiterativo de la acciéon (vemos lo mismo de 2
puntos de vistas diferentes x ejemplo)

- la ausencia de persona clasica: personajes vistos desde lejos y solo gesticulan (no
tienen voz)

MODO DE REPRESENTACION INSTITUCIONAL (MRI) (Clésica)— rasgos caracteristicos: la
continuidad de la diegésis se garantiza mediante mecanismos que evocan el paso del tiempo,
transiciones que han imperceptible el cambio de plano y mecanismos para implicar a la
subjetividad.—_Transparencia narrativa la ficcion propuesta es auténoma y su mundo se
presenta como preexistente ante el espectador. —La causalidad lineal se logra a través de

personajes muy definidos en sus rasgos psicolégicos. que tiene motivaciones nitidas y luchan
por la resolucién del conflicto planteado. —Raccord de miradas, espacio-tiempo claros, plano




presentando lugar, etc —La clausula del texto es alta: todo conflicto queda resuelto. Texto
autosuficiente, cualquier ausencia o fisura queda explicada.—Ej: The Kid, Chaplin.

e estética clasica con predominancia narrativa. Rasgos:

- la continuidad de la diégesis: montaje hace posible la evocacion del paso del tiempo,
accion (raccords) o subjetividad (plano contraplano, etc)

- la transparencia narrativa: la ficcidon es autdnoma y su mundo se presenta como
preexistente.

- la causalidad lineal: personajes definidos psicolégicamente que luchan por resolver el
conflicto planteado

- la clausura del texto es alta: todo conflicto queda resuelto, texto autosuficiente.

- invisibilidad del dispositivo por borrado de marcas de enunciacidon

- géneros, star system, etc

DIRECTOR CINEMATOGRAFICO — En qué medida se puede hablar de un director como
autor. —»Todo director es autor de una filmografia, cualquiera que sea su participacién en el
proceso creador o su grado de identificacion con los resultados. En el mejor de los casos, a lo
largo de esa filmografia se podran rastrear huellas del director-creador en el uso de recursos
expresivos, eleccion de temas, etc.

-tradicionalmente se tenia por autores cinematograficos a los grandes directores capaces de
un control absoluto de la produccion y una linea estética y tematica facilmente identificable y
sostenida a lo largo de su carrera. — El movimiento critico cahierista (Cahiers du Cinéma)
viene a subrayar que incluso dentro de esos géneros tan establecidos como el policiaco, el
director puede ofrecer a lo largo de su filmografia eso que convencionalmente llamamos una
“visién del mundo”. —Camara como su pincel.

-naturalmente, no todas las artes suponen el mismo grado de creacion porque los procesos y
los materiales no permiten del mismo modo su intervencién. — El director de cine necesita el
concurso de otros creadores ademas de multiples técnicos anénimos.— surge la defensa de
los guionistas como auténticos creadores de los films. También el hecho de que el valor de
ciertas peliculas no seria el mismo si la interpretacion o la fotografia concretas.

-Bordwell y Thompson — tres significados en la autoria cinematografica — autor como
colaborador en la produccion; seria el director en cuanto coordinador del conjunto de procesos
que tienen lugar en la creacion de un film —Autor como personalidad que deja suceso incluso
en las obras mas estandarizadas —Autor como grupo de peliculas identificables por la firma de
un director, guionista, productor, etc.— no son excluyentes sino q pueden ser complementarias.
Mitry — toda pelicula es el resultado de un trabajo colectivo en el que la distribucion de tareas
impide atribuir la exclusividad de la autoria al lector. — El creador esencial puede ser tanto
director, guionista, depende de quién se ponga en el resultado final. —Por otra parte, el creador
del tema (historia) en que se basa una pelicula no puede ser el autor del film, ya que el sentido
del film no es previo y se da en una forma qué lo expresa, sino que existe por la propia
expresion. —Autor es, entonces, quien tiene algo que decir y lo dice con imagenes.

Perkins —EI guionista no es la principal fuente Saquel-sufre transformaciones evidentes y la
puesta en escena es determinante



-no todo cineasta es siempre y necesariamente un autor creador en términos absolutos.—
Cabria hablar de diversos grados de autoria o de participacién de director en la obra.

-El director-autor interviene normalmente en el guioén y en el proceso de creacion del fin, y si
hasta puede realizar a lo largo de su carrera encargos y trabajos en los que no se muestra su
potencial creativo, se puede valer de textos precedentes para realizar su obra personal y hay
diversos grados de autoria y diversos modos de concebir la misma

FILMOTECA — organismo que se ocupa del patrimonio cinematografico. Se encarga de
almacenamiento y conservacion de las peliculas del pais, catalogacion y restauracién de las
peliculas deterioradas, investigacion y difusion del patrimonio cinematografico mediante la
exhibicion de films, biblioteca especializada, publicacion de libros y revistas, etc. — Surgen en
los afios 30, cuando se tiene conciencia del valor artistico del cine y ciertos intelectuales
protestan por la destruccidn masiva de peliculas. — Muchas veces los rollos se reciclaban para
recuperar la plata y el utiliza el soporte de nitrato dandole una nueva emulsion o emplearlo para
fabricar peines, la casa, etc. — A partir de 1923 el nitrato de celulosa o celuloide comenzo a ser
sustituido (por su propiedad inflamable) por el acetato de celulosa que tenia el inconveniente de
observar la humedad lo que aceleraba el envejecimiento de la pelicula. El triacetato de celulosa
no tenia esta dificultad y acabd por sustituir al celuloide aunque sigue siendo sensible a la luz,
el calor y la humedad. El poliéster lo reemplaza pero puede sufrir alteraciones por los campos
magnéticos generados por cualquier aparato eléctrico.

-Fotogenia — afinidad entre el cine y la fotografia.

CLASE 3:

Vanguardias bitches.

Concepto: avant garde. primera linea de fuego. quienes estan por delante y marcan el
camino a los que los siguen.

En la politica se aplica en los procesos revolucionarios. encargados de conspirar contra
el régimen para acelerar el proceso revolucionario. Los profesionales de la politica, no
los obreros.

Modernidad: idea de la novedad. el presente siempre esta prefiado de futuro.

Tarantino no es vanguardia al querer retomar el estilo de los 70 y traerlo a este
presente. Eso es posmoderno

Contexto: Principios del siglo XX. “El largo siglo” (1789 revolucion francesa-1941) y “El
corto siglo XX” segun Hobsbawm (1914-1989, cae el muro de Berlin) por su intensidad:

muchas guerras, nuevos clivajes, un genocidio . Se ubica en el quiebre de los valores
del siglo XIX, chau belle epoque. La vanguardia inaugura el corto siglo XX, nace con la

primera guerra mundial y con la revolucion.

Expresiones artisticas de lo moderno.

Protagonista del siglo XX: |]a masa, la clase.

Idea distinta de construccion del espacio y el tiempo. Representacion politica.
Imaginario vanguardista: imagenes que toma y reproduce. Imagen de la otredad
(primitivo de otras culturas generalmente, colonialismo)

Montaje de atracciones (Eisenstein)




Autonomia del arte y crisis de la representacion:

La nocion naturalista y en profundidad de la representacion se rompe cuando aparece
la vanguardia. Aparece lo plano, abstracto, fragmentario. (Ej: el nacimiento de venus vs
las sefioritas de avignon de picasso). No solo se va contra lo naturalista sino contra la
nocion de belleza, de lo estético. Lo estético se amplia, puede ser con lo grotesco, lo
violento, bizarro, etc. Nuevos modos de sensibilidad de la estética. Contra el genio
creador, la obra artesanal. Aparecen elementos de la calle.

El arte se planteaba como escape de la cotidianeidad, distante del mundo. de la vida.
Con la vanguardia se convierte en espejo de la civilizacién. La critica. No a la imagen
somnifera, que nos calma. Intentan socavar esa autonomia del arte y volverlo a la vida.
Repeticion, fragmentacion, serialidad, masivo, trabajo industrial, maquinismo.
Configuran el imaginario que tiene la vanguardia en su camino.

Pueblo, clase. La masa es el espectador que entra a los medios de comunicacion.
Pasiva. Depende de los mass media)

En el siglo XX aparece el imaginario de lo macabro, del horror. La guerra fotografiada.
Dos polos._Polo racional positivo: no hay critica. no hay denuncia de nada (futurismo). Campo
irracional negativo: sujeto que vomita en la obra. denunciar la falsedad del mundo
(expresionismo, dadaismo)

El fenémeno de la vanguardia fue un fendmeno cultural. transversal. estuvo con todas las artes.
En un mismo momento y en todos los lenguajes artisticos. Y los mismos artistas participan en
esa transversalidad

En los 60 surgen las neovanguardias con el pop art,

Estética y rupturas: expresionismo, futurismo, dadaismo.

-Epoca de la vanguardia concluye en 1939 con la Segunda Guerra Mundial y no sera
reactivada hasta la década del ‘60.

-La vanguardia se plantea como_profunda critica y al mismo tiempo como una utopia de
cambio en un determinado momento de lo moderno, signado basicamente por el episodio de la
Primera Guerra Mundial.

-Surge el pensador con dos visiones: la de la catastrofe cultural, espiritual, y con ella la muerte
o al menos la agonia de esta narracion de la razon burguesa ilustrada que habia prometido la
vida plena en la autonomia del individuo asumiendo su definitiva libertad. Por otro lado, el fin de
la guerra coincide con la gran revolucién social en Rusia. Surge un pensamiento de que “éste”
es el momento preciso para cambiar la historia, reformular el mundo, terminar con lo que no
habia dado resultado. El bolchevique surge como un “nuevo hombre” victorioso, el artifice de la
revolucion, el adelantado de un mundo renovado, un prototipo del imprescindible actor social
que exige la época.

-El arte no solo discute sus cuestiones especificas sino con el contexto. Se entrelaza con
planteos politicos expresos en relacion a las clases sociales en lucha, los hombres proletarios
llamados a transformar la sociedad, la injusticia econémica, lo irracional de un sistema que
padecid una guerra devastadora y persiste en anunciar una segunda contienda bélica.




-Términos de avanzada, de vanguardia, de modelo anticipado al propio tiempo histérico.
-Como elemento determinante es el rechazo a la tradicion estética, no solo en lo artistico sino
también a la tradicion como mundo de valores, de conductas, costumbres, ideales, metas._El
artista plantea superar, eliminar, para empezar algo nuevo. Adecuarlos a la modernizacion que
viene sufriendo la historia en su conjunto.

-En Europa, entre 1900 y 1925, hay un cuadro de guerra y revoluciones que da término a un
siglo de la “belle epoque” del buen burgués.

-Un nuevo actor, la masa.

-Se plantea que no hay un gusto artistico universal y eterno, cada época, cada tiempo, tiene
sus gustos, modos y formas de expresarse. “A cada tiempo su arte, al arte su libertad.”

-Un poco contexto: mundo de la gran metrépoli, el de las grandes masas, el de las multitudes,
el de la maquina, el de las mutaciones en el campo de la comunicacion, el de la aceleracion
técnica, el de la velocidad, las nuevas formas productivas seriadas, el monumentalismo fabril y
los nuevos conocimientos cientificos aplicados de lleno a la industria.

-Planteo que mas alla de la realidad legitimada que uno vive, hay otras realidades, inéditas, sin
antecedentes, sin criticas, que el artista se siente llamo a tratar de descubrir y manifestar. Se va
a dar de distintas maneras esa busqueda de esa otra realidad que redefine la subjetividad, la
sensibilidad del hombres moderno. ¢ Qué era ahora el hombre, la experiencia de lo humano?

¢ Coémo representar un mundo que aparecia de pronto como irrepresentable de acuerdo a
clasicos canones modernos del arte?

-Se venia del realismo del siglo XIX, copia del arte a la imagen que tenemos de lo real. La
vanguardia dice que esa “realidad” es una realidad mas y que presentar realistamente las
cosas es caer definitivamente en las apariencias, en la mentira, en lo ilusorio de la vida y de las
relaciones humanas.

-Exclusivamente el lenguaje construye la realidad. No refiere a un mundo previamente existente
que el lenguaje va a buscar, no es una mimesis precaria, un mero intermediario. No hay un
mundo de verdad y un lenguaje que lo trae a lienzo, a pagina en blanco como el pescador al
pescado. La realidad es constitucion del lenguaje. Esa es la critica de las vanguardias, del
Expresionism ismo, Dadaism rrealismo, Abstraccionism | rienci I
falsedad del Realismo que trabaja en funcidon de demostrar que con el lenguaje artistico va
hacia una reali in h I

El lenguaje constituye la realidad, y de acuerdo a como trabajemos nosotros el lenguaje, asi
tendremos la realidad. Y que no hay una realidad de verdad y otra realidad de mentira.
-Rechazan la idea de traducir una realidad supuestamente ya constituida en términos realistas.
-Establecen distintos criterios de belleza. ; Qué es la belleza? Para la vanguardia no hay
belleza permanente, es fugaz, circunstancial, perseguida inutilmente. Marcada por las
convenciones, por valores historicos dominantes y las modas sociales. La belleza moderna es
la discusion del artista con su obra, la crisis de ese artista con su obra, preguntarse de ahora en
mas que es el arte, si persiste.

-La obra moderna no habia roto en definitiva con ciertos preceptos clasicos, un ilusorio rehacer
mimético de la realidad, rehacer lo bello de la unidad organica aunque presentase lo feo, el
espanto, lo informe. La obra remite siempre a un consagrado referente de realidad que
armonizace la obra y lo otro. No hay una belleza como modo estético de representacion,




porque precisamente lo que pone infinitamente en discusion el arte es la representacion del
mundo.

-Lo que discute el arte es el lenguaje con el que construimos lo real. Por ej, Cuando el poeta
describe el arbol, estd caminando hacia un saber del arbol, de la verdad del arbol. Cuando el
botanico describe puntillosamente el arbol esta también haciendo literatura, nos introduce en la
escritura, es escritura botanica asentada en investigaciones de su disciplina.

Aquel debate entre el yo de la razén ilustrada cientifica y el yo poético literario, para que en el
fondo ultimo de nuestra idea de lo real, como decian algunos romanticos, nos encontremos
finalmente con el océano poético, apenas, solo y nada menos que con la palabra fundadora de
todo.

-Se plantean contra | tonomi | arte moderno que planted en sus inicios (siglo XVIII-XIX)
una esfera particular para si mismo. Esto liberd al arte de sujeciones a otras esferas (politica.
filosofia, etc.) v lo enfrentd a sus propios dilema de estética y ética desde la libertad creadora.
-El arte en ese tiempo estaba dedicado a plantear un ideal de cultura burguesa. Actualmente se
piensa el arte como un ideal. Nadie le va a exigir nada al arte. Nadie le va a exigir mesura. El
mundo burgués situa al arte planteando sus cosas especificas en una suerte de intervalo, de lo
real suspendido, para que se sienta que también puede acceder a un mundo de cuestiones
“éticas-estéticas”.

-La vanguardia es oposicion, critica, es malestar con el entramado de la cultura, con los
espacios establecidos y otorgados, es cuestionamiento a ese lugar autonomo del arte. No es
espacio exclusivamente expresivo, receptivo, gusto, sensibilidad, relativismo. Es disposicion a
discutir el mundo y sus discursividades, es propuesta intransferible de la obra, es problematica
de enunciacion creadora, no de simple recepcion. Es discusidon sobre la verdad. Proclama su
deseo de llevar el arte a la vida, de fundir el mundo vital con el arte, de borrar fronteras, de
escapar desmesuradamente de su esfera racionalmente otorgada por las formas del dominio
burgués. —Habermas critica esto.

-Para ellas, el arte burgués dedicado a plantear lo bello, neutraliza la miserabilidad del mundo.
-En la actualidad, nuestro mundo ordenado a través de estéticas de masas publicitarias y
televisivas, en realidad es legitima herencia del suefo de las vanguardias tratando de estetizar
el mundo. De estetizar la técnica, la politica, la filosofia, la mirada sobre la totalidad de lo real.
Algunas, a pesar de la denuncia, cayeron en el entusiasmo de “lo nuevo”, de la innovacion. Y
sus actuales herederos en el campo del arte, fascinados por la actual vida informatizada,
massmediatizada, globalizada, festejantes de lo virtual, de la pantalla. — Habermas you bitch,
you were right

-Ya fueron cuando fueron sus cuadros colgados en la oficina de Kennedy — En los despachos
del poder que ordena y guia la barbara guerra de exterminio contra el pueblo viethamita en ese
entonces, el poder mas fuerte de la tierra, los otroras vanguardistas estan colgados literal y
metaféricamente de las paredes.

-Intentaban no consagrarse como institucién-arte.—el artista de vanguardia traté de no ser
absorbido por la Iégica de la industria cultural y renegar contra la institucionalizacion historica
del arte. Tratando de generar una voz que realmente no aparezca cosificada, llevada a
mercancia especial “distinta”, privilegiada.

-Se rebela contra la institucién arte, dificil porque exige disolver la categoria obra de arte. Qbra
de arte era un objeto negativamente mitificado. Distinto solo por ser una obra de arte,




inentendible quizas pero distinto.— ; Cémo romper con los lugares del arte, los ritos del arte,
los soportes de la obra de arte, los materiales que definen lo que corresponde a una obra de
arte,los recorridos de una obra de arte, el destino de una obra de arte? —usan elementos de la
vida cotidiana como soporte.

-Primeras grandes experiencias — collage, montaje, recorte de periodico, productos de
consumo, un inodoro, puestos por un artista en tanto expresion de arte. — como hacer para
gue una creacion artistica escape de su propio mundo artistico. Porque cuando voy a una
exposicion y veo un inodoro pienso que no es un inodoro sino una obra de arte. — romper con
la_institucionalizacion del objeto de arte, la vanguardia no lo logré. — aun las locuras y
desmesuras que hicieron fueron situadas en el campo de la institucionalizacion del arte. Nunca
se exilié del campo del arte.

-En los '60 ya no era el arte el que discutia la autonomia sino los estudiantes universitarios que
decian “nuestro saber no es una cosa aparte”, nuestro mundo de especialidades debe
mezclarse con la calle, la vida. — los planteos que hicieron los vanguardistas después se van a
desplegar a lo largo del siglo ya no sélo como tema estético, sino como ideologias y
pensamiento para otras formas de teoria y accion politica.

-"Vamos a discutir como se representa lo real, quién tiene la verdad en el planteamiento de la
representacion de lo real, qué es lo ilusorio, lo aparente y la verdad”. — la hegemonia de la
verdad en esa época la tenia el cientificismo positivista. AqQuél que sabia hacer un puente
estaba mucho mas cerca de la verdad que aquél que se quedaba mirando el puente.

-Todas las variables vanquardistas tienen como punto en comun superar el divorcio entre arte y
sociedad.

-Expresionismo con e de emo— movimiento literario, plastico y cinematografico. Antecedente
en Paris pero con su momento mas importante en Alemania. Arte de oposicion. Oposicion a lo
que era el pais en ese momento, mezcla de tradicion, autoritarismo y fe en la ciencia y el
progreso, ocultador de miserias. Se enfrenta a las ideas realistas, viejas ideas impresionistas —
plantea que lo real no es lo vemos en el exterior sino aquello que surge en nuestra interioridad
cuando vemos, percibimos, intuimos o producimos algo. — busqueda profunda, casi mistica, de
I nciali lo real — Bahr: “nunca ha habido una época tan desorientada por la
desesperacion, por el horror y la muerte. Nunca el hombre ha sido tan pequefio. El arte grita en
las tinieblas, pide socorro, invoca el espiritu” — Gritar la desesperacion es un elemento vital —
descripcion angustiada del artista frente a su época y su lugar — busca traducir el instinto del
hombre, aquello censurado intimamente como persecusion de la realidad mas auténtica.
Mostrar lo censurado, lo clausurado —mucha influencia de lo psicoanalitico, Freud y Jung. —
No muestra lo bello del mundo sino la miseria.

Edschmid — “no debemos captar su verdad en lo que aparece como una realidad, exterior.
Debemos construir nosotros la realidad, encontrarle el sentido del objeto, no conformarnos con
el hecho supuesto, imaginado u observado.El/ mundo ya existe, no tendria sentido hacer una
réplica de él. La tarea' principal del artista consiste en indagar sus movimientos mas profundos
y su significado fundamental, y en volverlo a crear”

El esfuerzo del artista es ver las cosas exageradamente sufrientes y poder expresar el
sentimiento utépico de que queda todavia una realidad por descubrir, por pensar, por sentir,
vivir. Detras de la injusticia hay algo que puede ser rescatado. El porqué del hombre, de lo
humano.




La realidad es una apariencia que debemos desentrafiar y expresar desde nuestra subjetividad
anqustiada para poder encontrar su verdadera esencia.

Dos grupos expresionistas: El Puente — Va a plantearse la vida en la ciudad, los seres en la
ciudad, la miseria, el absurdo de la ciudad, todas las variables anti-vida que aparecen en la
ciudad, la violencia propia de la ciudad en cada uno de sus anénimos habitantes. —Figuras
particulares: la soledad del hombre en la ciudad. Criatura fantasmal, espectro. Lugares: donde
se nuclea lo que para el buen burgués es la escoria en la ciudad. Tabernas, prostibulos,
bajofondos obreros, donde es “mejor no ir.” — frente a lo bello como promesa del arte, aparece
lo feo, insoportable, desagradable, oscuro, irénico, brutal.

Jinete Azul — pasaje de lo material a lo espiritual, menos violenta. Trabaja en un pasaje
estético hacia lo espiritual del hombre como camino que se va perdiendo irremediablemente.
Un pasaje del mal al bien. En esa espiritualidad esta la esencia de lo real. — Kadinsky: sus
obras son un primer gran momento del arte abstracto con lineas, colores, trazos sueltos que no
tienen sentido.

Plantea borrar todas las supuestas representaciones fieles del mundo.

el arte de vanguardia tratando de reencontrar el viejo espiritu del hombre mas alla de la
posesion de lo econdmico y de lo material.

-Euturismo con f de fascismo — uno de los primeros movimientos de vanguardia. Italia (1909).
Lider: Filippo Tomaso Marinetti. — movimiento estético violento, agresivo en sus proclamas —
ontra los academicismos tradicionales de las antigua etoricas universidade ontra una

moral cristiana (Vaticano) — la ciudad, la técnica, la fabrica. Todo aquello que para el
expresionista es muestrario de duda frente al mundo, el futurista lo va a reivindicar —presencia
estética del manifiesto — La proclama politico estética, ideoldgico-artistica, da cuenta de una
tarea y un posicionamiento colectivo — politizar el acto creador — hay una modernidad arcaica
gue debe morir, refugiada en las academias. museos, escuelas, iglesias. en lo retrégrado de las
costumbres vy valores de vida tradicionales. — la escena nueva: movimiento, mercado urbano
capitalista, vida de la metrépoli, velocidad comunicacional, vértigo de las novedades.
Remitiendo al maquinismo, a la ultratécnica, a la industria de avanzada — la belleza del avién,
del auto en vez del claro de luna, castillo en ruinas, etc. La bofetada contra el beso romantico
— _plantean rupturas en el plano de los lenguajes artisticos, necesidad de innovacion de estilos,
modos y cosmovisiones— los que mas llaman a romper con la lengua literaria instituida,
consagrada, respetada. Tienen infinidad de manifiestos: "por una palabra en libertad” -como
afirman-, “sin reglas gramaticales para los poemas, sin reglas sintacticas”. Ellos llaman a abolir
los verbos, los adjetivos, los sustantivos y los puntos gramaticales, a escribir con lo que pueda
restar de esa abolicion. —ama y reverencia la guerra, los cafiones disparados, las heroicas
trincheras donde se forja un nuevo sujeto moderno, donde se templa un nuevo espiritu de
aventura césmica — utopia capitalista exacerbada

Apoyaba el fascismo en ltalia —¢ Arte, vanguardia, extrema derecha, represion obrera?

¢, También son términos que cuajan juntos? — lo ven como poner fin a un viejo mundo y
dejando entrar a uno nuevo — creen en Mussolini y su opcién revolucionaria

La querra, unica higiene del mundo, es lo mejor que le puede suceder a un alma atribulada, a
un proceso de decadencia espiritual, a un mundo que no tiene norte, ni sentido, ni ideal. Ellos
reivindican la guerra, la maquinaria bélica, la bomba, la muerte como purificadora. — La
necesaria destruccion para construir el mundo — del macho frente a lo femenino, son




absolutamente miséginos (un limite te pido) — estetizacion bestial de la politica, de la guerra,
de la muerte, del heroismo, de las ultimas instancias, de la necesidad de denotar al enemigo —
la literatura ha glorificado hasta hoy la inmovilidad pensativa, el éxtasis y el suefio, la
introspeccidn intimista -aca estan criticando a los expresionistas-, nosotros pretendemos exaltar
el movimiento agresivo,

-Dadaismo con d de absurdo — el arte estaba agotado, gesto hueco burgués. Habia que
ponerle simbdlicamente una bomba y hacerlo estallar junto con el resto del mundo y valores
burgueses. — limite del arte moderno, mirarse a si mismo. —_El discurso de Dada llama a dejar

atras el arte y saltar hacia la vida. a romper con escuelas, estilos, legados y con las propias

vanguardias, porque las vanguardias siguen creyendo en el arte, y tal vez en este sentido sean
la peor amenaza — ejercen el terrorismo literario a travé montaj Il — Lo que

representan los dadaistas en sus actuaciones, lo que luego, en los '60, mucho de esto
heredaria el happening, provocaba y violentaba a los burgueses consumidores de arte. Para el

Dadaismo_el evento. la cita colectiva. la preparacion entre calculada e imprevisible de un
acontecimiento, era el objetivo a consumar — mucho del hacer de vanguardia requeria del

artista el poner el cuerpo — lo grupal como elemento esencial que les otorga vida —
Disolvente, desarticulado, vacio denunciador de sentido — critican al expresionismo como
“gesto de las personas cansadas que quieren salir de si mismas para olvidar la guerra y la
miseria, no se atreven a enfrentarse la crueldad de la época” — Querian terminar con el arte,
con la época, a la que celebraban de una manera nihilista, como abrazandola para despedirla,
y con ella a un viejo hombre ya deshecho. No creian mucho en sus propias obras, las
degradaban

Ironia del arte que para hablar de la muerte del arte necesita del arte, de la expresion artistica.
Tres figuras prototipicas: el artista, el intelectual y el militante. Muchas veces reunidas en la
misma persona

La vanguardia cinematografica, Soto Uribe

-Vanguardias — un fendmeno generalizado principalmente en la cultura europea de principios
del siglo XX que dice relacién con la proliferacion de nuevas corrientes, posturas y desarrollos
artisticos que transformaron la mayoria de las disciplinas artisticas a la fecha: artes visuales,
literatura, musica, teatro, cine, etc. En el caso de las artes plasticas se inicia con fuerza en la
década de 1910 y en el cine en la del 1920 principalmente en francia, alemania y rusia. —
expresan la autonomia cultural del arte y su configuracién como un espacio de respuesta frente
al mundo

-Entendimiento del arte como una actividad alojada en un lugar de autonomia con respecto al
resto de las producciones humanas — Kant: entiende que el juicio estético escapa a cualquier
rol o funcién social que determine sus fines. Esto engendra la percepcion y el entendimiento
cultural del arte como una actividad distinta al resto de la produccién humana. Arte como
territorio de lo sensible y distantes a las necesidades del mundo real— primer paso en la
llamada autonomia del arte

-El cine— gran campo de experimentacion para ellas ya que su propia materialidad técnica
lleva por si sola el sello de “lo moderno” — comienza a hacerse narrativo para poder entrarle a

la burguesia — esa voluntad de institucionalizacion iba en contra de lo que los vanguardistas



buscaban — creian que el cine ya estaba legitimado por su caracter moderno (nuevo) y
propicio para la experimentacién

-la colonialidad, permitira que los artistas europeos a su vez, se apropien de distintas imagenes
de lo otro, imaginarios provenientes de las periferias coloniales. Los movimientos de
vanguardia se llenan de mascaras, atuendos y figuras icénicas provenientes de América, Africa
y Oceania, que por su solo presencia en el centro de la institucionalidad europea, transgreden
desde el vamos el orden y el espacio representacional de la tradicién que ellos mismos
intentaban derribar — arte negro o arte primitivo — elementos plasticos y compositivos: la
l6gica del shock y del efecto, el talente expresivo, la busqueda del geometrismo y la
abstraccion, la vocacion por la concrecion sintética y demas formalidades

-Vanguardias cinematograficas — alrededor de las artes plasticas y literarias principalmente
— artistas que trabajan con la pintura, la fotografia o el cine de manera casi indistinta, pasando
por artistas plasticos que definian la puesta en escena de peliculas, o de peliculas inspiradas
visualmente en obras de pintores pero que también tocaba a la trama de didlogos y al circuito
artistico en general

a) Expresionismo aleman (Metropolis)— Por definicion el expresionismo es una_manifestacién
artistica que no pretende partir del mundo exterior para estudiarlo, conocerlo o representarlo,
por esto se constituye como anténimo de impresionismo, que se define por el registro o la
percepcidén —impresion- de lo externo en el ambito subjetivo — pretende expresar el mundo
interior del sujeto sensible — marcado por la presencia de grandes estudios en donde se
controlan los distintos aspectos de la puesta en escena — fecha fundacional con la creacion de
la Universum Film Aktiengesellschaft, la conocida UFA (1917) — esta espectacularidad estaba
dirigida a un publico “universal”, es decir se enmarca en los pardmetros de la Industria cultural,
entendida como la produccion de mercancia en busca de masividad y consumo bajo los
parametros de la estandarizacion cultural— el expresionismo le da un caracter mas original y
nacional, obedientes a los imaginarios alemanes con una influencia del romanticismo con esa

vision tragica de la vida. —_colores artificiales que remarcan la deformacién del mundo vy que
en el cine encontraran en la luz o las distorsiones arquitecténicas y compositivas (encuadres
ngulacion I nografia | formacioén Xpr malestar — xpresiv
de la luz sera la marca del cine aleman en su conjunto —Termina cuando aparece el fascismo y
tienen que emigrar, especialmente a America
b) Cine sovietico (Acorazado Potiomkin)— Nace en 1919 cuando se nacionaliza el viejo zarista
mediante un decreto del lider de la revolucion bolchevique, Lenin — cultura revolucionaria
—generacion que se imponian como tarea nhada mas ni nada menos que el fin de una
prehistoria marcada por la lucha de clases y la opresion del ser humano por el propio ser

humano vy el comienzo de un historia redentora que comenzara a escribir el destino de una

sociedad sin clases y que tenia en la clase obrera a su sujeto protagonico — vanguardia como
produccion de gente joven— renuncia al protagonista individual,_aparece el héroe colectivo —
especial atencion a los alcances semanticos del uso del montaje, emplea semanticamente los

distintos elementos de la fragmentacion cinematografica, desde la misma constitucién del
encuadre, con una fuerte carga expresiva y estética hasta la potencia semantica de la
rganizacion fragmentari I na mediante el montaje. Much lan tall

intercalados arbitrariamente, uso de objetos con fines simbdlicos y no solo como utileria —




espectador activo, reflexivo y sensible estimulado por imagenes que se yuxtaponen de modo
explicito que no construyen una ilusion diegética

c) Escena francesa— El siglo XX irrumpid cejando una clara division de aguas con respecto al
tiempo anterior, quizas sea la primera vez que se manifiesta un patréon que se hara comun
hasta el dia de hoy: la conciencia de un mundo antiguo y uno nuevo en el plazo de una misma
generacion. La respuesta de estos jovenes sera la libertad y la experimentacién —ya que no
habia tradiciones que los contuvieran —Viking Eggelin, pintor sueco comenzara a experimentar
plasticamente con imagenes cinematograficas los llamados contrapuntos plasticos y en 1921 —
con apoyo de la UFArealiza Sinfonia diagonal. Y asi le sucederan Richter con Rythme 21,
Ruttmann con Opus | y una seria de otras peliculas de corta o0 mediana duracion que si bien en
muchos casos tenian un fin narrativo se pueden enmarcar en torno a la preminiscencia de las
figuras abstractas que también. Todo aquel corpus es también conocido como cine abstracto.
Pero mas alla de la taxonomias, casi siempre injustas, la experimentacién en estas peliculas no

esta condicionado por la funcionalidad comunicativa, sino que esta abierta a la relacion entre

imagenes vy sus potencialidades semanticas y expresivas — Surrealismo: Perro andaluz. “por
encima del realismo.” la autonomia de la imaginacion, la representacién de la psiquis humana,

etc. Unidos por la idea de reivindicar la autonomia de la imaginacion y la creencia en la
capacidad expresiva del inconsciente. — va a ser absorbido por la burguesia, hace de esas
obras “ironicas” en obras que valen millones










